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Titelblatt

Abbl. Sabine Pelzmann, der Lianenprinz, Bronze, 2017, Sammlung Sabine Pelzmann

Anmerkung: In der folgenden Arbeit wird aus Griinden der besseren Lesbarkeit, ausschlieBlich

die mannliche Form verwendet. Sie bezieht sich auf Personen beiderlei Geschlechts.

Anmerkung:
In dieser Arbeit verwende ich den Begriff Skulptur fir ein bildhauerisches Werk, das gehauen
wurde und als Oberbegriff flr ein bildhauerisches Werk beider Arten. Als Plastik bezeichne

ich in dieser Arbeit ein bildhauerisches Werk, das geformt wurde.



1 Einleitung

Die folgende Arbeit behandelt die Bewegungsdarstellung in der Bronzeplastik und gliedert sich
in drei Teile. Einen allgemeinen Teil, Uber die Kinstlerin Sabine Pelzmann und deren
Vorbilder, Bernard Schultze, Louise Bourgeois und Erwin Huber. Am Rande erwahnt sei die
besondere Materialitdt der Bronze.

Im zweiten Teil befasse ich mich ausgehend von Sabine Pelzmanns Bronzeplastiken in der
Ausstellung ,,.Die Nymphe tanzt* mit Tanz als Bewegungsmotiv in der Plastik. Dazu stelle ich
die Tanzpéadagogin Anna Halprin vor, die nicht nur ein Vorbild fir Sabine Pelzmann ist,
sondern auch eine Inspirationsquelle fur ihre ,,Bronzetanzer war.

Tanz als Bewegungsmotiv erzeugt Pelzmann in ihren Plastiken in erster Linie durch die eigene
Tanzerfahrung, welche sie direkt auf ihre Nymphen uUbertrdgt. Die Entwicklung der
Bewegungsmotive bis hin zur Auflésung der Statik in der Plastik bei Sabine Pelzmann zeige
ich kunsttheoretisch als auch exemplarisch am Beispiel von Bildhauern des 19. und 20.
Jahrhunderts auf. In einem weiteren kunsttheoretischen Auszug behandle ich die Plastik der
Renaissance, des Barock und des Manierismus, in der neue Bewegungstendenzen in der Plastik
bis hin zur friihen Moderne mit Rodin als Schlusselfigur beobachtet werden konnen. Den mit
der Bewegung untrennbar verknlpften Faktor ,,Zeit* erldutere ich anhand der Laokoon -
Gruppe und exemplarisch anhand von Rodins ,,.Die Blrger von Calais“. Dabei ist die
Pathosformel von Aby Warburg wichtiges Mittel der Gestik und Mimik, signifikant bei Rodins
Skulptur Der Denker. Die Pathosformel findet man auch in anderen kiinstlerischen Medien, wie
der Fotografie, die ich als Exkurs am Beispiel von Jeff Walls The Thinker und Milk
veranschaulichen mdéchte. Seit der Antike zieht sich das Thema der Darstellung von Bewegung,
wie ein roter Faden durch die Geschichte der Bildhauerei. Meine Arbeit befasst sich ausgehend
vom 21.Jahrhundert mit Sabine Pelzmann vor allem mit dem 19. und 20. Jahrhundert von
Auguste Rodin, Edgar Degas, Camile Claude, Constantin Brancusi bis Alberto Giacometti. Bei
Giacometti befasse ich mich explizit mir der Figur im Raum, der fiir Sabine Pelzmanns
Plastiken einen ebenso wichtigen Aspekt einnimmt.

Im dritten und letzten Teil fasse ich zusammen und hebe zwei wichtige Kinstler des 20.
Jahrhunderts, Marcel Duchamp und Joseph Beuys hervor, die die Skulptur im herkdbmmlichen

Sinn erneuerten, jedoch auf unterschiedliche Weise ausfuhrten.



2 Biografie Sabine Pelzmann

Sabine Pelzmann ist eine osterreichische Bildhauerin, Autorin und selbststdndige integrative
Beraterin fur die Entwicklung von Einzelpersonen und Organisationen. Sie verbindet kreative
und soziale Prozesse miteinander. Pelzmann erarbeitet sich eine Skulptur und wéhrenddessen
formen sich ihre Gedanken zu Worten, die sie in ihrem Gedichtband Sprossranken zu Papier
brachte. Darin beschreibt sie die Suchbewegungen der Pflanzen, die ihre Fiihler beim geringsten
Berlhrungsreiz austrecken und sich um den ertasteten Gegenstand zu winden beginnen.

1966 in Klagenfurt geboren, wuchs Sabine Pelzmann auf einem Bauernhof in Maria Saal in
Kérnten auf. Véterlicherseits stammt sie aus einer Schmiedefamilie. Den Bezug zu Metallen
und zu erdigen Materialien wurde ihr schon in die Wiege gelegt. Sabine Pelzmann studierte
Landwirtschaft an der Universitét fur Bodenkultur in Wien und u.a. Wirtschaft und integrative
Supervision an der Donauuniversitat in Krems. Eine Weiterbildung der Kunsterziehung am
Chelsea College of Arts, in London folgte 2019.

Seit ihrem 25. Lebensjahr lebt und arbeitet Sabine Pelzmann in Graz. Die Bildhauerei entdeckte
sie erst vor einigen Jahren, wahrend einer Dienstreise nach San Francisco, bei der sie eine
Ausstellung uber Skulpturen aus Zimbabwe im Museum of Modern Art besuchte. Diese
Figuren aus Serpentin losten einen kreativen Prozess bei Pelzmann aus. Zuriick in Osterreich
begann sie bei Christian Koller, einem Schiiler von Fritz Wotruba, eine bildhauerische
Ausbildung mit Stein. Die Arbeit mit Stein empfand Sabine Pelzmann als korperlich
anstrengend, da man stundenlang an einer einzigen Stelle herausmei3elt. Darum formte sie bald
darauf mit anderen Materialien, wie etwa dem Sandstein, dem irischen und Karntner Marmor.
Seit 2015 arbeitet Sabine Pelzmann ausschlieBlich mit Bronze und fertigt Plastiken, die

mittlerweile in Wien, Wels, Graz, Gmunden und Klagenfurt ausgestellt wurden.!

Abb.2 Sabine Pelzmann bei der Ausstellung ,,die Nymphe tanzt* in den Gewéachshdusern des

Botanischen Gartens der Universitat Graz, Janner 2020

1 Gesprach mit der Kiinstlerin Sabine Pelzmann am 16.03.2020.
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Wahrenddessen Sabine Pelzmann ihre Figuren formt, werden sie zum dem was sie am Ende
sind, menschliche meist weibliche Wesen oder Mischwesen, teils Mensch und Tier, die mit mit
ihrer Umwelt eine Verbindung eingehen. Auf ihrer Homepage Wort. Bild. Hauerei? vereint
Sabine Pelzmann Lyrik, Plastik, Skulptur und Wirtschaft. Fur sie ist Bildhauerei eine Art
Initialziindung fiir alle weiteren Prozessschritte in andere Bereiche. Die Figuren sowie die
Namen fir ihre Plastiken entstehen wéhrend des Formungsprozesses, so auch ihre Texte fur
ihre Gedichte. In ihren Werkmotiven behandelt sie Archetypen, Fabel und mythologische
Wesen. Sabine Pelzmann arbeitet intuitiv und macht keine Entwirfe flr ihre Plastiken. Sie hat
lediglich Impulse, die sie dazu bewegen, eine Plastik zu schaffen, ohne vorab ein genaues Bild
davon im Kopf zu haben. Pelzmann definiert sich Uber das Material Bronze, das sie zu ihrem
Lieblingsmaterial erklarte.

von links nach rechts
Abb.3 Sabine Pelzmann, Piptuna, Bronze, 2016, Sammlung Sabine Pelzmann
Abb.4 Sabine Pelzmamm, Vogelfrau, Mischwesen, Bronze, 2016, Sammlung Sabine Pelzmann

Abb.5 Sabine Pelzmann, Chaperone, Unuk Al Hay, Bronze, 2019, Sammlung Sabine Pelzmann

2 https://www.wortbildhauerei.at/, [abgerufen am 20.06.2020].
8 Gesprach mit der Kiinstlerin S. Pelzmann am 16.03.2020.
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3 Pelzmanns ,Vorbildner”

Schultzes ,,Migofs* 1915 - 2005

Einen Bildhauer, den ich im Zusammenhang mit Sabine Pelzmann nennen mdchte, ist Bernard
Schultze. Er war Maler, Bildhauer, Zeichner und Objektkinstler der zweiten Hélfte des 20.
Jahrhunderts und wurde neben Cimiotti zu einem der wichtigsten Vertreter des deutschen
Informel. Schultze galt neben Beuys in Deutschland als wichtigster Vertreter der europdischen
Kunstszene der 1950er, die sich gegen das VVorpreschen des amerikanischen Expressionismus
in Europa behaupteten.* Ab 1951 entstanden erste informelle Gemélde, die er im Rahmen der
Kinstlergruppe Quadriga ausstellte. Schultze machte vor allem gegenstandlose, groRformatige
Olbilder, Aquarelle und Zeichnungen.® 1961 entwarf er eine eigene Gattung mit dem von ihm
frei erfundenen Oberbegriff Migofs. Dabei handelte es sich um Collagen, die einen Ubergang
vom Reliefbild zur Farbplastik bildeten. Schultze behandelte darin Themen wie Wachstum,
Tod und Verwesungsprozesse.®

Seine Migofs erinnern an Pelzmanns Piptunen, weibliche Kérper, die sich mehr und mehr in

Natur, Pflanzen, Baume und Erde verwandeln.’

Abb.6 Bernhard Schultze, Migof, Textilien, 1974, Privatsammlung
Abb.7 Sabine Pelzmann, Piptuna 2, Bronze, 2017, Sammlung Sabine Pelzmann

4Vgl. Romain 1991, S.57.

°>Vgl. ebda., S.107ff.

®vgl. ebda., S.41ff.

" https://www.wortbildhauerei.at/, [abgerufen am 20.06.2020].
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von links nach rechts

Abb.8 Bernhard Schultze, Migof-Astronaut-Kadaver, 1970, Farbskulptur, Eisengerust, Draht,
Textilien, Plastikmasse, Ol auf Eisenplatte montiert, 191,5 x 116 x 76 cm, Duisburg, Wilhelm-
Lehmbruck-Museum, Abb.9 Bernhard Schultze, Die groRe Migof-Blume, 1983/88, Farbplastik, Holz,
Draht, Textilien, Plastikmasse, Ol, 240 x 165 x 65 cm, Privatsammlung

Abb.10 Bernhard Schultze, Migof im Mai, 1983/86, Farbplastik von der Decke hédngend, verschiedene
Materialien, Ol, 176 x 90 x 86 cm, Privatsammlung

Schultzes und Pelzmanns ahnliche Werkmotive

Sabine Pelzmann beschaftigt sich gegenwartig mit Transformationsprozessen.

Sie schuf bereits Plastiken zum Thema ,,Geburtsprozess “ bei dem etwas génzliches Neues aus
etwas Altem geboren wird. Erst mit der Namensgebung der Figuren, wurde ihr dieser Prozess
fur ein neues Werkmotiv bewusst. Pelzmann nimmt Bewegung und Veranderung bewusst wahr.

Sie sind Bestandteil ihrer Tétigkeit als Kiinstlerin und Supervisorin.®

Abb.11 Sabine Pelzmann, Geburtsschrei der Hasen, Bronze, 2019, Sammlung Sabine Pelzmann

8 Gesprach mit der Kinstlerin S. Pelzmann am 16.03.2020.
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Louise Bourgeois - Skulptur ist Koérper, 1911 - 2010

Louise Joséphine Bourgeois war eine franzésisch-US-amerikanische Bildhauerin, die nach
1938 von Paris nach New York ging, wo sie vor allem Installationen und Skulptur im
erweiterten Raum, als auch Gemdlde und Grafiken schuf, die sie bei internationalen
Ausstellungen ausstellte.® In ihrem Oeuvre befasste sie sich mit der weiblichen und ménnlichen
Geschlechtlichkeit, dem Verhaltnis von kdorperlichen Bedurfnissen und gesellschaftlichen
Zwéngen, Korperverdnderung, Sterblichkeit und dem Ineinandergreifen von Korper und
Seele.'? Fiir Bourgeois war die Skulptur der Kérper und umgekehrt. Damit inspirierte sie junge
Kinstler, die dieses Sujet ebenfalls zu ihrem Thema machten.

1947 gab sie die Malerei zugunsten der Skulptur auf, weil sie in der Dreidimensionalitat der
Skulptur im Gegensatz zur Zweidimensionalitdt des gemalten Bildes einen starkeren
Wirklichkeitsbezug sah. Ihre friihen Plastiken waren Stelen aus Holz, die in Bronze gegossen
wurden. Sie arbeitete abstrakt und figurlich zugleich und dadurch l&sst sie sich stilistisch schwer
einordnen. Sie vertrat die Meinung, dass es in der Kunst nicht um Kunst ging, sondern ums
Leben.“!! Bourgeois erntete spat die Friichte ihres Erfolges, wie viele ihrer weiblichen
Kiinstlerkollegen, unter ihnen auch die 6sterreichische Malerin Maria Lassnig.?

Pelzmann lernte Bourgeois bei einer Ausstellung im Centre Georges Pompidou in Paris kennen
und schétzen und war von Anfang an vom Ausdruck der Verletzlichkeit in ihren Figuren
angetan. Pelzmann ist davon Uberzeugt, dass Bourgeois die Skulptur in eine neue Form

brachte.®

®Vgl. Wally 1998 b., S.177 ff.

10'vgl. Wally 1998 a., S.15.

11'vgl. Schlagheck 1998, S.47.

12 \vgl. Peter-Riedler 2010, S.3.

13 Gesprach mit der Kiinstlerin Sabine Pelzmann am 01.04.2020.
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Abb.12 Louise Bourgeois, Corner Piece, 1947 - 49, Bronze, 217,8 x 8,2 x 6,3 cm, Ausstellung
Skulpturen und Installationen, 1994, Hannover
Abb.13 Sabine Pelzmann, Piptuna, Bronze, 2016, Sammlung Sabine Pelzmann

Abb.14 Louise Bourgeois, Maman, rostfreier Stahl, Bronze, Marmor, 1999, 927,1 x 891,5 x 1023,6
cm, Private collection courtesy Cheim & Read, New York



Erwin Huber - Konzentrat des Weiblichen, 1929 - 2006

Der Grazer Bildhauer Erwin Huber zdhlt zu den bedeutendsten Vertretern der steirischen
Modere.!* Er setzte sich in seiner bildhauerischen Arbeit tiberwiegend mit der weiblichen Figur
auseinander. Er schuf ab den spaten 1980er Jahre Kkleinformatigen Plastiken, die an
Zeitgenossen wie Giacometti und Giacomo ManzU erinnern. Sie zeichnen sich durch
verlangerte Oberkdrper, einem langen Hals, kleine Kopfe und schlanke raumgreifende Hande
aus. Weder Alter noch gesellschaftliche Position sind erkennbar. Durch das Fehlen einer Gestik,
wirken die Figuren abweisend und schwer greifbar. Wie viele andere Kiinstler der Moderne
abstrahierte Huber die menschliche Gestalt, behielt aber ein gewisses Mal3 an menschlichen
Ziigen bei.’® Einen formalen Bezug gibt es zu Figuren zu Sabine Pelzmanns weiblichen

Bronzeplastiken.

Abb.15 Erwin Huber, stehender weiblicher Akt, hinter dem Kopf die Haare haltend, Bronze, 20086,
Privatbesitz
Abb.16 Sabine Pelzmann Formen des Weiblichen, die Sitzenden, Bronze, 2018, Sammlung Sabine

Pelzmann

14 http://erwinhuber.at/, [abgerufen am 08.10.2020].
15Vvgl. Peer 2020 S.9-13.
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4 Bronze als Material in der Plastik

Zur Erklarung des Materials Bronze schreibt Monika Wagner:

“Bronze ist eine Metalllegierung aus Kupfer und Zinn, mitunter werden geringe Mengen Zink,

Blei, und Silber aber auch Phosphor und Aluminium beigemischt. Bis in die friihe Neuzeit

verstand man unter Bronze auch reines Kupfer, Messing, Erz und Glockenspeise. “ 1

Bronzeguss in China

Die ersten Bronzeguisse stammen aus China aus dem 14. Jahrhundert vor Christus. Die Art des
Gusses als auch die Formen und der Dekor sind einzigartig in der Geschichte der Menschheit.
Das Metall hat in China einen heiligen Charakter und aus Legenden geht hervor, wie die
BronzegielRkunst nach China gekommen ist. In Syrien und Mesopotamien entstand die Technik
des Bronzegusses, gegen Ende des 3. Jahrhunderts vor Christus. Im Abendland findet man
solche Bronzen am ehesten in der klassischen Zeit in Griechenland oder in der italienischen
Renaissance.’

Bronzeguss ein mehrstufiges Verfahren

Bronze wird in einem mehrstufigen Verfahren gegossen. Entweder aus einem Sandguss oder
aus einem Wachausschmelzverfahren. Die Arbeit des Giel3ers beginnt mit der Blindfigur, die
mit Gusskanilen versehen wird. Das Innere als auch das AuBere wird mit einer festen
Sandschicht ummantelt. Im Ausschmelzverfahren wird das flissige Wachs aus der Sandform
ausgeschmolzen und tber die gesetzten Gusskanéle wird die hoch erhitzte Metalllegierung, in
gleicher Wandstarke in die Hohlrdume eingegossen. Ein hoherer Kupferanteil ergibt einen
warmeren Rotton, eine geringere Kupfermenge in der Legierung einen gelblich glanzenden
Messington. Nach dem Auskihlen des Gusses wird die Sandform zerschlagen und das rohe
Werk bearbeitet. Wenn die Gusskandle entfernt werden, wird gesagt, geschweiflt und
geschliffen, ziseliert und poliert.® In der Nihe der GieBwerkstatten fand man an Fundorten
Tonmodelle, Gusskerne und Schmelztiegel. Fiur diese fein ziselierten Bronzen wurde das
Wachsauschmelzverfahren verwendet. Das erkennt man an der einzigartigen und
gleichméRigen Legierung des Metalls und der Qualitat der Oberflachenbehandlung. Heute
verwenden nur mehr wenige Bildhauer dieses Verfahren. Der deutsche Bildhauer Emil
Cimiotti, bevorzugte das &ltere Wachausschmelzverfahren. In den 1950er Jahren machte er
seine erste Wachsplastik.!® Dieses Plastik wurde aus Wachs geformt und in Bronze gegossen.

6 Wagner 2010, S.49.

17vgl. Lion-Goldschmidt, 1980, S.11-14.
18 \Vgl. Ehgartner 2020, S.92.

19 Vgl. Romain 2005, S.289-290.
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Das Wachsmodell wird beim Herstellungsprozess zerstort, sodass jedes seiner Werke ein
Unikat ist. Als Vertreter des Informel der 1950er Jahre, war er ein Gegner von festgelegten

Formen und formte daher seine Plastiken, wie Sabine Pelzmann, ohne sie vorab zu zeichnen.?°

Abb.17 Emil Cimiotti, der Wald, Bronze, 1927, Nationalgalerie Staatliche Museen zu Berlin
Behandlung der Oberflache

Um eine natirliche Witterung vorzutiuschen, wird auf chemische Mittel zuriickgegriffen.
Essigsaure oder Salzsaure, verleiht der Oberflache eine griinliche Patina. Eine weitere Methode,
die bereits bei den alten Chinesen angewendet wurde, um ein schdnes Braun zu erzielen, ist das
Einlegen in Schweinejauche (iber einen Zeitraum von 2-3 Monaten.?

Bronzeverfahren bei Sabine Pelzmanns Nymphen

Fur die Ausstellung ,,Die Nymphe tanzt “ verwendete Sabine Pelzmann fiir den Bronzeguss das
Sandgussverfahren bei der die Blindfigur aus Ton oder Gips bestand. Fur die filigran wirkenden
Nymphen, die Tanz suggerieren, wurde ausschlieflich Stoff und Draht genommen, was
handwerklich sehr anspruchsvoll war, da jede Figur in Einzelteile zerlegt und wieder
zusammengefugt werden musste. In der GielRerei der Firma Loderer in der Oststeiermark,
wurde eine Negativform aus Gips darubergestiilpt. Nachdem diese gehartet war, wurde die
Bronze hineingegossen.?

Oberflachenbehandlung der Nymphen

Nachdem die Plastik aus der GiefRerei kam, bearbeitete die Kiinstlerin die Oberflache der Figur
mit Salzsdure, um damit den nattrlichen Witterungsprozess vorzutauschen. Pelzmanns Figuren
erhielten durch den Draht und den Stoff eine raue Oberflachenstruktur. Bronze hat die
Eigenschaft, einen Abdruck zu hinterlassen, wenn man sie mehrmals an derselben Stelle

angreift.3

20vgl. Hollberg 2013, S.3.

21 Gesprach mit der Kinstlerin S. Pelzmann am 16.03.2020.

22 Gesprach mit der Kiinstlerin Sabine Pelzmann am 16.03.2020
23 gbda.16.03.2020.
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Edgar Degas und die Bronzeplastik

Edgar Degas ging es beim Modellieren seiner Skulpturen viel mehr um den Schaffensprozess
und um die Verdnderungsmoglichkeit als um deren Vollendung. Daher wurden die meisten
seiner Plastiken posthum gegossen. Manche Werke zerstorte er sogar kurz vor Fertigstellung,
um noch einmal von vorne zu beginnen. Degas verwendete als Blindfigur zuerst Ton oder
Plastilin, spater dann Wachs, da es sich als bestandiger Werkstoff herausstellte. Manche seiner
Plastiken lieR er in Gips gieRen und stellte sie bei sich zuhause auf.?*

Im 19. Jahrhundert war es ublich, dass jede Skulptur aus Marmor und jede Plastik aus Bronze
hergestellt wurde. Paris war damals das Zentrum des Kunstgusses und es gab zahlreiche
GieRereien. Im Pariser Salon wurde meist nur der Gipsabguss des Tonmodells ausgestellt.
Auguste Rodin und die Bronzeplastik

Auguste Rodin liel wie alle Bildhauer die Bronzen nach Auftragen gieBen und mit seinem
wachsenden Ruhm, stieg auch die Nachfrage nach Bronzen. Im Gegensatz zu Sabine Pelzmanns
Bronzen, liel} Rodin die Oberflache seiner Plastiken unbehandelt und setzte sie dem nattrlichen
Witterungsprozess aus, der langere Zeit in Anspruch nahm als die chemische Behandlung mit
S4ure.?®

Alberto Giacometti und die Bronzeplastik

Giacometti nahm Einkerbungen, Ritzungen und Abschabungen mit einem Taschenmesser an
seinen gegossenen Gipsformen vor und verlieh dem Objekt somit seine eigene Handschrift. Die
bearbeiteten Gipse unterscheiden sich von den Bronzearbeiten nicht zuletzt durch ihre
Verletzlichkeit und ihr charakteristisches Spiel mit Licht und Schatten. Beim Gipsabguss sieht
man die manuellen Eingriffe, die der Bildhauer vorgenommen hat und die dann beim
Bronzeguss verewigt werden.?” Obwohl Gips sein Lieblingsmaterial blieb, begann Giacometti

nach dem zweiten Weltkrieg vermehrt mit Bronzen zu arbeiten.?®

24 \gl. Eiling 2020, S.52.

2 vgl. Schnell 2016, S.185.
% Vgl. ebda., S.193.

27'Vgl. Buttner 2017, S.22-23.
28 \Vgl. ebda., S.33-37.
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5 Auflosung der Statik in der (modernen) Skulptur

Bis zur Renaissance war Skulptur eher statisch gepragt. Ab der Renaissance erzeugte man mit
Hilfe von Kontrapostdarstellungen von menschlichen Figuren und Reiterstandbildern die
Suggestion von Bewegung. Im Manierismus ging es um die Bewegung der Figur um die eigene
Achse, der sogenannten Figura serpentinata.?® Die Barockskulptur befreite sich noch stirker
von den statischen Vorgaben der Antike und wird dynamischer und volumindser in ihrer
Bewegungsdarstellung. Ende des 19. Jahrhunderts kam es zu neuen Entwicklungen im Tanz in
der bildenden Kunst und in der Skulptur. Man lehnte sich gegen den akademischen Tanz
insbesondere das Ballett auf, welches als starr und seelenlos galt und wandte sich neuen
Tanzformen zu, die die Varietéblihnen eroberten. Die bildenden Kiinstler begeisterten sich flr
das Motive des Tanzes und deren Vertreterinnen. Es herrschte zu dieser Zeit ein Stilpluralismus,
der dem Tanz in seinen verschiedenen Auspragungen zugutekam. Neben dem Impressionismus,
dem Symbolismus und Historismus war vor allem der Jugendstil besonders gut geeignet, um

Tanzbewegungen darzustellen. Formal erkannte man die Tanzplastik

des Jugendstils in der Konzentration auf die Linie und Darstellungen
von wellenférmigen und flatternden Stoffen, die die Téanzerinnen
umgaben. Durch Uppige Gewander wollte man den weiblichen Kérper
in seiner Nacktheit betonen. Angeregt wurden die Kinstler durch die
Schleiertdnze der Amerikanerin Loie Fuller, die durch ihre Auftritte
im Pariser Varieté Theater bekannt wurde.*

Abb.19 Bernhard Hoetger, Loie Fuller, Bronze, 1901, H 21 cm, Privatbesitz

2 Vgl. Lein 2008, S.14.
%0 Vvgl.Wenzel-Lent 2012, S.13-15
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Um die Jahrhundertwende durchlief die Skulptur einen weiteren Transformationsprozess und
|6ste sich endgiltig von ihrem antiken Vorbild.®! Die Skulptur wurde als zweitrangig betrachtet,
weil sie hauptsachlich dazu benutzt wurde, ihren Gegenstand nachzubilden. Man bevorzugte
die Gattung der Malerei, mit der man einfacher experimentieren konnte als mit der Skulptur.
Rodin brach als erster Bildhauer mit der Tradition und versuchte, die Skulptur von ihren starren
Formen zu befreien und der Malerei mit ihren variablen Moglichkeiten anzugleichen. 2
Kinstler wie Pablo Picasso oder Alberto Giacometti abstrahierten die menschliche Figur und
l6sten sie, wie Picasso in geometrische Formen auf.®

Der Fokus lag ab jetzt nicht mehr am Endprodukt, sondern am Werkprozess selbst. Das Werk
wird zu einem offenen Kunstwerk, bei dem der Betrachter eine aktive Rolle erhalt und das
Kunstwerk durch die Rezeption vervollstandigt wird.

Boccioni und Rodin

Mit der zunehmenden Technisierung zu Beginn des 20. Jahrhunderts kommt es zu verénderten
Bildinhalten und Werkmotiven. Umberto Boccioni stellte den Menschen futuristisch dar.
Sowohl er als auch Rodin integrierten Bewegungsabldufe der zeitgendssische
Bewegungsfotografie in ihre bildhauerischen Werke.

Rodin hatte eine Vorbildwirkung auf Boccioni. Es existieren Werke mit &hnlichen
Werkmotiven, die das Thema der Bewegung beinhalten. Ein Beispiel dafir ist der der
Schreitende von Rodin der ein wichtigstes Vorbild und Ausgangspunkt fur Boccionis
plastischen Hauptwerk Einzigartige Formen der Kontinuitat im Raum ist. Im Gegensatz zu
Boccioni halt Rodin an der urspringlichen Form des menschlichen Kdérpers fest, wahrend
Boccioni die korperlichen Formen entfremdetet und das Bewegungsmotiv der Plastik noch

durch eine spezielle Dynamik erweiterte.>*

31 vgl. Boehm 2010, S.43.

32 vgl. Greenberg 1986, S.295.

33 https://www.wortbildhauerei.at/ Margit Stadlober, Figuren ohne Grenzen [abgerufen am 03.06.2020].
3 Vgl. Kausch 2017, S.27-29.
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Abb.20 Umberto Boccioni, Einzigartige Formen der Kontinuitat im Raum, Bronze, 1913,
119,7 x 86,4 x 82,2 cm, New York, MOMA
Abb.21 Auguste Rodin, der Schreitende, 1907, Bronze, 213,5 x 71,7,x 156,5 cm Paris, Museé Rodin

5.1 Sabine Pelzmann - Bewegung als Werkmotiv

Fur Sabine Pelzmann ist Bewegung ein Synonym fiir das Leben, die sie direkt auf ihre Plastiken
ubertragt. Ihre Zugangsweise zum Werkmotiv erinnert mich u.a. an die 6sterreichische Malerin
Maria Lassnig, die in ihren KorperbewuRtseinsbildern, eigene Korpergefihle auf die Leinwand
malte. Ihre ersten Kdrperbewussteinszeichnungen entstanden in den spaten 1940er Jahren. In
Lassnigs spaten Bildern, den Bodyawarnessbildnern, driickte sie Kdrpergefiihle durch Linien
und Farbe aus. Sie ordnete das Korpergefiihl unter den finf Sinnen dem Tastsinn zu. Die
Beschaftigung mit dem Kdérper und den damit verbundenen Emotionen waren zentrale Themen
im Leben und Werk von Maria Lassnig. Diese Korperbilder hingen mit ihrer eigenen
Befindlichkeit zusammen. Sie verarbeitete darin Themen, die sie persénlich berlhrten, wie
etwas der Tod der Mutter, Bedrohungen der Gesellschaft durch atomare Gefahren, Angste,
unerfiillte Lebensentwiirfe vornehmlich zu Selbstportrats.®®

Auch Sabine Pelzmanns setzt in ihren Plastiken eigene Korpererfahrungen um, bezieht

zusitzlich den Betrachter ein, der dazu aufgefordert wird, die Plastiken zu beriihren.%

% Vgl. Peter-Rieder 2010, S.3-9.
3 Gesprach mit der Kiinstlerin am 16.03.2020.
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Abb.22 Maria Lassnig, die Dicke Griine, Strichbild, Korpergefiihlsbild, Ol auf Leinwand, 1961,
194,1 x 129,1 cm, Maria Lassnig Stiftung
Abb.23 Sabine Pelzmann, Rumba, Bronze 2018, Sammlung Sabine Pelzmann

5.2 ,,Die Nymphe tanzt* in den Gewéchsh&usern des Botanischen Gartens

Mit dem Titel ,,Die Nymphe tanzt “ er6ffnete Sabine Pelzmann zu Beginn des Jahres 2020 eine
Sonderstellung in den Gewachshdausern des Botanischen Gartens der Karl-Franzens-Universitat
Graz.

,,Durch das Interesse fur Biologie und die Liebe zum Tanz entstand eine dialogische Geburt “,.
Nymphen, so Pelzmann, sind Wassergeister oder Quellgeister bzw. Feen, leichte tanzende
Wesen, die Bestandteil der Natur sind “.

Sabine Pelzmann wéhlte bewusst das Umfeld der Gewachsh&user des Botanischen Gartens, da
ihre Intention darin lag, die tanzenden Bronzefiguren mit den Pflanzen zu verbinden. Die
Nymphen mit ihren ausgreifenden Armen ranken sich wie die Pflanzen empor und gehen eine
Verbindung mit ihrer Umwelt und mit der Natur ein. Sie begegnen sich metaphorisch auf
mehreren Ebenen, auf korperlicher und auf emotionaler Ebene. Die Figuren bahnen sich ihren
Weg durch die Welt der Pflanzen, mit leichten tanzenden Bewegungen und stellen unter
anderem ein Synonym fiir den Tango dar, der wie die Figuren abwechselnd, Nahe und Distanz
impliziert. Nachdem die Ausstellung abgebaut wurde, berichtete ein Mitarbeiter des
Botanischen Gartens, die Figuren und Pflanzen seien moglicherweise innerhalb eines Monats
nach Ausstellunger6ffnung eine Verbindung eingegangen, da es sich ohne sie auf einmal anders

anfihlte.%’

37 Gesprach mit der Kiinstlerin Sabine Pelzmann am 16.03.2020.
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Vernissage
23, Janner 2020, 18:00 Uhr
Botanischer Garten

3 SchubertstraBe 59, 8010 Graz
eine Sonderausstellung in den

Gewachshausern / ‘ Eintritt frel
des Botanischen Gartens der Universitat Graz 23, Janner bis 29. Februar 2020
'

Abb.24 Sabine Pelzmann, Einladung zur Ausstellung ,,Die Nymphe tanzt in den Gewéachshdusern des

Botanischen Gartens der Karl - Franzens - Universitat Graz, Janner 2020

Tango
Die Figur des Tangos ist eine der wichtigsten Figuren fur Sabine Pelzmann, denn der Tango
ist ein besonders kraftvoller Tanz. Es gibt keine vorgefertigten Schritte. Ndhe und Distanz

gehen in Resonanz und wechseln einander ab.3®

AbDb.25 Sabine Pelzmann, Bronzet.‘;inze, Tango, Bronze, 2018, Botanischer Garten 2020

Tanzpaar

Sabine Pelzmann benannte ihre Paarskulptur nach dem beriihmten argentinischen Tanzpaar
Carlos und Maria Nieves, welches noch mit tiber 80 Jahren auf der StraRe Tango tanzte und

maRgeblich zum argentinischen Tango und dessen Entwicklung beitrug.

38 Gesprach mit der Kinstlerin S. Pelzmann am 16.03.2020.
39 ebda. 16.03.2020.
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Abb.26 Sabine Pelzmann, Tanzpaar, Bronze, 2020, Botanischer Garten 2020

Verwoben

Abb.27 Sabine Pelzmann, VVerwoben, Bronze, 2017, Botanischer Garten 2020
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Abb.28 Sabine Pelzmann, Rumba, Bronze, 2017, Botanischer Garten 2020

Die Tanzerin

Abb.29 Sabine Pelzmann, die Tanzerin, Bronze, 2017, Botanischer Garten 2020
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5.3 Tanz als Werkmotiv bei Sabine Pelzmann

Sabine Pelzmann ist eine begeisterte Tanzerin. Tanz ist fur sie eine Metapher fur das Leben.
Zum Tanz inspiriert wurde sie flr ihre Werkserie ,,Bronzetanze* von der U.S. amerikanischen
Tanzerin und Choreografin Anna Halprin, nach deren tanztherapeutischen Methoden sie selbst
eine Tanzausbildung absolvierte. Fir Sabine Pelzmann gibt es eine Art Leibgedéchtnis.

., Ich bin in Bezug auf Tanz sehr stark vom "Life Art Process"” von Anna Halprin beeinflusst.
Fiir mich ist unser Leib im Dialog mit der Welt. Mit unserem Korper verleiben wir uns die Welt
ein, in unserem Korper ist die Geschichte unseres Lebens eingegraben.*

Sabine Pelzmann faszinierte vor allem der Aspekt von Tanz, den Halprin als Therapiezugang
und als Ausdruck der Personlichkeitsentwicklung nutzte. In ihrem Beruf als Supervisorin
wendet sie denselben Zugang an, da sie als integrative Beraterin ebenfalls das Leibgedachtnis
beriicksichtigt. Alles was uns im Leben wiederfdahrt, Gutes wie Schlechtes, ist in unserem
Korper eingeschrieben. Es entsteht zwischen Tanz und Korper eine Symbiose, die sich mit den
Krankheiten verbindet und einen Weg nach aufen bahnt.**

Tanz und der ,,Life Art Prozess“ von Anna Halprin

Anna Halprin wurde 1920 in Illinois geboren und ist eine US-amerikanische Tanzerin und
Choreografin. Sie arbeitete mit einer Vielzahl von Kiinstlern, darunter Min Tanaka und Merce
Cunningham (Tanz, Choreografie), John Cage und Terry Riley (Musik) sowie Schauspielern
und Dichtern zusammen.*? Als sie 1972 an Krebs erkrankte, begann sie sich mit dem heilenden
Effekt von Tanz auseinanderzusetzen und bot nach ihrer Genesung in ihrer Heimat Kalifornien,
Kurse fir Bewegungstherapie und Tanz an. Dabei wechselt sie Sequenzen von Zeichnen und
Malen, mit Tanz ab. Sie ist von der heilenden Kraft des Tanzens tberzeugt und gibt diese
Erfahrung in erster Linie Menschen weiter, die an einer Krankheit leiden. Tanz als Heilkunst
hat in vielen Kulturen Tradition. Halprin tragt mit ihren Kursen Dance to heal zur Etablierung
von Tanz als Heilmethode in der westlichen Welt bei. Anna Halprin schreibt in ihrem Buch:

»Im Verlauf meiner Lehrtdtigkeit wurde mir kilar, dass die Erfahrung von Bewegungen, die mit
Gefiihlen verbunden sind, lange verschollene Emotionen und Bilder zutage treten ldsst. Werden
sie durch Bewegung ausgedriickt, tanzen wir. Und wenn dieser Tanz mit unserem Leben
verbunden ist, kommt es zu einer gewaltigen Befreiung, und unser Wille zu leben verdndert

sich.«*®

40 https://iwww.wortbildhauerei.at, [abgerufen am 20.03.2020].

41 Gesprach mit der Kinstlerin S. Pelzmann am 31.03.2020.

42 https://de.wikipedia.org/wiki/Anna_Halprin, [abgerufen am 24.05.2020].
43 Halprin 2000, S.15-16.
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Mittlerweile im 100. Lebensjahr lebt Anna Halprin in Kalifornien und unterrichtet trotz ihres
hohen Alters. Halprin sagt selbst, dass die Tanztherapie kein Ersatz fiir eine &rztliche
Behandlung sei, aber eine zusitzliche Quelle fiir die Seele, die sich positiv auf den Korper

auswirken kann.**

Photo: Coni Beeson

Abb.30 Anna Halprin, Foto Kent

Abb.31 Anna Halprin, Fotos Coni Beeson, www.annahalprin.org., [abgerufen am 01.06.2020]
Link Anna Halprin, Dance to Heal. Healing trauma with the power of movement*

Abb.32 Sabine Pelzmann, Zugeneigt, Bronze, 2018, Sammlung Sabine Pelzmann

4 Gesprach mit der Kinstlerin S. Pelzmann am 16.03.2020.
4 https://www.youtube.com/watch?v=Zgdu6JEB2RA, [abgerufen am 02.06.2020].
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6 Epochale Entwicklung der Skulptur in Europa

Raum und Figur in der Renaissance

Leon Battista Alberti fasste Anfang des 15. Jahrhunderts in seinem Werk ,,De Statua “ - was so
viel bedeutet wie ,,Standbild*, folgendes zusammen:

,,Die Statue als plastisches Bildwerk erweitert sich im Umkreis des Bildhaften und lenkt die
Aufmerksamkeit auf den Boden. ““ Alberti erwéhnte aber nicht den Raum in seiner Schrift.
Dennoch beriicksichtigten Kinstler der Renaissance den Raum als gestalterisches Element,
dafiir gibt es unzéhlige Beispiele wie etwa Stonehenge, das Reiterstandbild des Marc Aurel in
Rom, oder die Nike von Samothrake. Es hat den Anschein, dass Bildhauer jener Epoche den
Fokus auf die visuellen und gestalterischen und inhaltlichen Aspekte der Figur legten. Erst im
18. Jahrhundert schenkte man dem Raum als gestalterisches Element Aufmerksamkeit und es
kam zu einer plastischen Verbindung zwischen Raum und Figur.*

6.1 Skulpturin der Renaissance

Aby Warburg machte in seiner Dissertation 1893, eine ikonologische Analyse der Bildinhalte,
und analysierte dabei die Vorstellungen von der Antike in der italienischen Frihrenaissance,
am Beispiel von Sandro Botticellis Geburt der Venus und Friihling. Warburg suchte eine
Begrundung fiir die abweichende manieristische Darstellung der bewegten Gewander und
Haare, vom sonstigen Realismus der Kunst der Friihrenaissance. Warburgs These ist
zweitgeteilt. Zum einem argumentierte er, dass das Abweichen von der naturalistischen
Darstellung immer dann zustande kam, wenn es um die Darstellung von Bewegung ging.
Andererseits bezog sich Botticelli dabei auf antike Vorbilder. Diese beiden Thesen
widersprechen zum einen, dass die Renaissance die Wiedergeburt der Antike gewesen wére
und zum anderen das das Auftreten der Renaissancekunst eine spontane Entwicklung gewesen
ware, bei der die Antike keine nennenswerte Rolle spielte. Warburg zeigte auf, dass die
Kinstler des Quattrocento nur bestimmte Aspekte der Antike auswéhlten, die sie besonders
interessierten und er war Uberzeugt, dass es einen direkten Einfluss der Antike auf die
Stilentwicklung der Renaissancekunst gab. Das ,, bewegte Beiwerk ““ wie er es bezeichnete, ist
die aus der Antike Ubernommene Darstellungsweise von Mimik und Gestik. Es ist nur ein
Beispiel dafir was Warburg unter dem Begriff der Pathosformel verstand. Zum ersten Mal
verwendete er den Begriff 1906 in seinem Aufsatz Uber ,,Direr und die italienische

Renaissance*.*’

46 \vgl. Bohm 2010, S.42.
47 Rosch 2010, S.41-46.
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6.1.1 Das Reiterstandbild - erste Bewegungstendenzen

Das Reiterstandbild galt seit der Antike als Sonderform des Denkmals zum Ausdruck
politischer und militarischer Macht. Kiinstler wie Donatello oder Andrea del Verrocchio,
Leonardo da Vinci und Bernini, empfanden Auftrage fur Reiterstandbilder als Ehre. Erst im 19
Jahrhundert verlor das Reiterstandbild durch die vermehrte Produktion von Denkmalern seinen
klnstlerischen Wert. Bei Donatellos Reiterstandbild des Gattamelata in Padua und dem wenig
spater entstandenen Reiterstandbild des Bartolomeo Colleoni von Verrocchio in Venedig,
bilden Reiter und Pferd eine Einheit. Das trabende Pferd mit dem erhobenen Vorderbein, steht
auf drei Beinen und wirkt dadurch bewegter und dynamischer als das Reiterstandbild des
Gattamelata von Donatello. Das Vorbild fur beide Reiterstandbilder, ist das antike
Reiterstandbild von Marc Aurel in Rom.

Verrocchio nahm sich das Reiterbild des in florentinischen Diensten stehenden englischen
Heerfuhrers John Hawkwood von Paolo Uccello zum Vorbild, dass er 1436 am linken
Seitenschiff des Florentinischen Doms, Santa Maria del Fiore gemalt hatte.*®

6.1.2 Kontrapost

Nicht mehr das Gewand ist Ausdruckstréger, sondern der Korper, der in dem Gewand steckt.
Das auf den antiken griechischen Bildhauer Polyklet zuriickgehende Prinzip der Standfigur mit
dem Kontrapost, der Differenzierung von Stand und Spielbein, wird in der Renaissance wieder
aufgenommen. Dieser Aufbau bestimmte die Geschichte der Standfigur bis in die Skulptur des

spaten 19. Jahrhunderts.*® Ein Beispiel dafiir ist die Bronzeplastik des David von Donatello.

Abb.33 Donatello, David, Bronze, um 1444- 46, 158 cm, Florenz, Museo Nazionale del Bargello

4 \qgl. Isermeyer 1963, S.17.
49Vgl. Wundram 2004, S.36-38.
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6.1.3 Bozzetto
Der Barock war auch die Blitezeit fiir den Bozzetto. Dabei handelte es sich um fragmentarische
Entwirfe der Bildhauer in verschiedenen Materialien wie Gips, Wachs oder Stuck. In Italien

entstanden ganze Sammlungen von Bozzetti mit unterschiedlichen Werkmotiven.>°

Abb.34 Gian Lorenzo Bernini, Bozzetto, Barberinischer Faun, antik, Sitzstatue, H6he 89 cm,

Privatbesitz

von links nach rechts

Abb.35 Andrea del Verrocchio, Reiterstandbild des Bartolomeo Colleoni, Bronze, 1481, Venedig
Abb.36 Donatello, Reiterdenkmal des Gattamelata, Bronze, 1447, Padua

Abb.37 Reiterstandbild des Kaiser Marc Aurel, Bronze, antik, ca. 170 n. Chr., Rom, Kapitol

6.2 Skulptur im Manierismus

In der Skultpur des 16. Jahrhunderts wurde die Bewegung dynamischer und volumindser.
Bewegung wurde zum Charakteristikum jeder Stand und Sitzfigur. Man fand neue
Gestaltungmittel und Formen, um die Suggestion von Bewegung darzustellen.

Der oOsterreichische Kunsthistoriker Franz Wickhoff schrieb dazu folgendes:

»abbildende Kunst kann ihrer Natur nach nur einen bestimmten Moment festhalten bzw.

mehrere zeitlich aufeinanderfolgende Momente in einer kontinuierenden Darstellung
aneinanderreihen.

50 \gl. Thiele 1995, S.48-51.
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Bereits in der Renaissance war man bestrebt neben der Hauptansicht, der frontalen Ansicht der
Figur, auch die Mehransichtigkeit zu bertcksichtigen.

Im Manierismus versuchte man die Figur von allen Seiten gleich schon aussehen zu lassen.
Diese Figurengestaltung wird als figura serpentinata bezeichnet, sie windet sich um die eigene
Achse, wie Giambolognas Skulptur ,,Raub der Sabinerin“ zeigt, die als Hohepunkt
manieristischer Bildhauerkunst gilt. Dabei wird nicht nur das Werk selbst in Bewegung
versetzt, sondern auch der Betrachter, der nicht einfach vor dem Werk stehen bleiben kann um

es zu betrachten, sondern um die Skulptur herumzugehen muss, damit er sie in ihrer Ganzheit

erfasst.”!

Abb.38 Giambologna, Raub der Sabinerin, Stein /Marmor,1581 - 1583, H6he 410 cm, Florenz,
Loggia dei Lanzi

6.3 Skulptur im Barock

Im Barock wurde die Figurentendenz des Manierismus noch gesteigert und Bewegung zum
Charakteristikum bildhauerischen Werke. Gian Lorenzo Bernini war der Hauptvertreter der
barocken Bildhauerkunst in Rom und erhielt GroRauftrdge von Kardinélen flr Sakralbauten,
zum Beispiel fir den Petersdom, um diesen mit weltlichem Prunk auszustatten.®? Im Werk
Berninis war Emotion und Bewegung Ausdrucksmittel, um der Statue Leben zu verleihen. Das
war neu und erregte beim Betrachter grofRe Aufmerksamkeit. Um dies zu veranschaulichen,

anbei Berninis Skulptur des David, als dessen Vorbild die antike Statue des Fechter Borghese

51 Vgl. Lein 2008,S.12-14.
52 \/gl. Thiele 1999. S.87-88.
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sowie Berninis Skulptur Raub der Proserpina als deren Vorbild Giambolognas Raub der

Sabinerin gilt.«

von links nach rechts

Abb.39 Gian Lorenzo Bernini, David, Marmor, 1623-24, 170 cm, Rom, Museo e Galleria Borghese
Abb.40 Gian Lorenzo Bernini, Bernini, der Raub der Proserpina, Marmor, 1621-1622, 255 cm, Rom,
Museo e Galleria Borghese

Abb.41 Fechter Borghese, ca. 170 n. Chr. Marmor, Paris, Museé de Louvre

7 Neue Tendenzen in der Skulptur um 1900

In Paris der 1880er Jahre sprach man durchaus von ,,impressionistischer Skulptur®. Auch wenn
sich der Begriff im Gegensatz zur impressionistischen Malerei nicht fest in der
Kunstgeschichtsschreibung verankerte. Was aber verstand man unter impressionistischer
Skulptur ?

Der Fokus der impressionistischen Kunstwerke verlagerte sich von der reinen Darstellung des
Gegenstandlichen, auf den Akt der Wahrnehmung. In der Malerei noch viel mehr als in der
Skulptur, die ihre Gegenstandlichkeit wegen ihrer Masse nicht so leicht aufgeben konnte. Es
war nur wenigen vorbehalten, das Vortbergehende skizzenhaft einzufangen. Vielleicht ist dies
eine mogliche Erklarung daflr, dass die Kunstgeschichtsschreibung der Skulptur nicht

denselben Stellenwert einraumt, wie der Malerei dieser Epoche. >

53 vgl. Taschwer 2020, S.17.
54 \/gl. Eiling 2020, S.12-15.
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7.1 Auguste Rodin und das Motiv des Tanzes

Auguste Rodin schrieb 1912: ,,Die Illusion des Lebens wird also in unserer Kunst, durch die
eine gute Modellierung und durch die Bewegung erreichtz. “*°

Das bildhauerische Werk Auguste Rodins, kann man durch seine Vielseitigkeit schwer einer
Stilepoche zuordnen und findet daher im erweiterten Umfeld des Impressionismus seinen Platz.
Rodin nahm an keiner Ausstellung der Impressionisten teil. Mit Ausnahme einer gemeinsamen
Ausstellung mit Monet. Bei der Ausstellung in einer Pariser Galerie 188 mit dem Titel ,,Claude
Monet - Auguste Rodin “ wurden 145 Gemalde Monets und 36 Skulpturen Rodins gezeigt. Man
verglich die beiden Kunstler und fand &hnliche Methoden in der Darstellungsweise der
Werkmotive. Die skizzenhafte Darstellung Rodins sollte den impressionistischen Bezug zu
seinem bildhauerischen Werk vor Augen fiihren.>®

Seit der Jahrhundertwende beschéftigte sich Rodin in seinem bildhauerischen Schaffen mit
Bewegung und im speziellen mit dem Motiv des Tanzes. Er wurde wie viele Kinstler dieser
Zeit nicht so sehr vom traditionellen Gesellschaftstanz oder vom klassischen Ballett beeinflusst,
sondern viel mehr durch Beobachtung verschiedener Tanzformen, zu den Werkmotiven
inspiriert. Im Gegensatz zu der Herangehensweise ans Werkmotiv der ,,Impressionisten wie
Degas, Rodin und Claudel, die Bewegung durch Beobachtung der Tanzer und deren Posen
festhielten, steht die Herangehensweise von Sabine Pelzmann, die vom Tanz inspiriert ihr
Werkmotiv nicht durch Beobachtung, sondern durch die eigene Tanzerfahrung und die daraus
resultierenden Korpergefihle festhalt.

Auguste Rodins Zugang zum Tanz

Nachdem Rodin erst im Jahre 1905 an der Opera Comique, eine damals berlihmte Tanzerin
kennengelernt hatte setzte er sich in Folge intensiv mit den modernen Posen des
Ausdruckstanzes auseinander. Er schuf kleine tanzende Einzelfiguren und Paare und den
Hohepunkt stellte ein Portrét des gefeiertes russischen Tanzers Nijinskys in tanzerischer Pose
dar.>” Rodin fing in seinen Plastiken die Bewegung und das Leben selbst ein und wandte sich
gegen die bis dahin eher statische Darstellungsweise.

Die Bildhauerei eignet sich durch die Dreidimensionalitat, die Gestik, Haptik und den
raumlichen Bezug zum Betrachter als ideales Medium, um Bewegung auszudriicken. Uber den
Umweg des Kdorpers wird die Bewegung in die Plastik umgesetzt und soll Emotionen zum

Ausdruck bringen. Der Tanzer und Choreograph Rudolf von Laban spricht vom ,,plastischen

%5 Vvgl. Brabant 2020c., S.212.
5 \/gl. Eiling 2020. S.12-15.
57Vgl. Magnien 2016, S.285.
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Denken. Die Emotionen, die der Téanzer empfindet und gestisch umsetzt und so dem Zuschauer
nahebringt, (ibersetzt der Bildhauer in Marmor oder Bronze.*®

Rodin und der Entwurf

Der Entwurf wirkt bei Rodins Plastiken lebendiger als die fertige Plastik, da er darin die
einzelnen Schritte der Arbeit festhielt. Bei dem Medium der Skulptur handelt es sich um eine
Schnittstelle zwischen Starrheit und Beweglichkeit. Sie halt einen bestimmten Zeitpunkt fest
und zeigt einen zeitlichen Ablauf.

Der Tanz ist ebenfalls eine ,, Form der Zeit*“ um den franzdsischen Lyriker und Philosoph Paul
Valery zu zitieren. Zwischen Rodins Plastiken und dem Ausdruckstanz besteht eine enge
Verbindung. Zu Rodins Zeiten war Tanz ein wichtiges kiinstlerisches Medium und stand gerade
am Wendepunkt zum modernen Tanz des 20. Jahrhunderts.

Paul Valery schreibt: ,,Es gibt kein Ziel, das auflerhalb des Geschehens auf der Bihne
angestrebt wird, es gibt kein Motiv, nachdem man sucht, dass man verdrangen oder vor dem
man fliehen mochte “

Darin liegt die wéahre Ahnlichkeit zwischen der Kunst Rodins und dem Tanz.*®

Abb.42 Auguste Rodin, Nijinsky, Bronze, 1912, 17 x 9 x 5 cm, Paris, Museé Rodin

%8 Magnien 2016, S.285ff.
%9 Vgl. Magnien 2016, S.295-298.
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von links nach rechts

Abb.43 Auguste Rodin, Tanzbewegung A, Bronze um 1911, Guss 1946, 41 x 9,3 x 17 cm, Paris,
Museé Rodin

Abb.44 Auguste Rodin, Tanzbewegung C, Bronze, ca. 1911, Guss 1952, 40,5 x 19 x 11,7 cm,
Paris, Museé Rodin

Abb.45 Auguste Rodin, Tanzbewegung B, Bronze, ca.1911, Guss 1952, 35,3, x13 x 15 cm, Paris,
Museé Rodin

Abb.46 Auguste Rodin, Tanzbewegung D, Bronze, ca. 1911 Guss 1952, 38 x 12,5 x 13,4 cm, Paris,
Museé Rodin

7.2 Edgar Degas und seine Begeisterung firs Ballett

Degas Zugang zur Bewegung in der Plastik war durch die Begeisterung zum Ballett und durch
die vielen Zeichnungen, in denen er bestimmte Posen und Bewegungen festhielt, gepragt. Ganz
im Gegenteil zu Sabine Pelzmann, die das Motiv vorab nicht zeichnete. Degas erhielt die
offizielle Erlaubnis, sich wéhrend der Proben und Auffiihrungen in den Kulissen der Pariser
Oper aufzuhalten, um von dort aus, die Tanzerinnen zu beobachten und zu zeichnen.

Licht und Bewegung sind jene zwei Faktoren im Schaffen Degas, die ihn zu immer mehr
Experimenten animierten und letztlich auch der Grund fur seine Plastiken waren. Er présentierte
nur die kleine 14 jahrigen Tanzerin bei der Ausstellung der Impressionisten 1881. Alle weiteren
Plastiken von Tanzerinnen, gestaltete Degas abseits der Offentlichkeit in Wachs und Plastilin

tiber zumeist improvisierten Drahtgestellen, die posthum in Bronze gegossen wurden.®°

80 Vgl. Magnien 2016, S.66-67.
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Abb.47 Edgar Degas, kleine 14 jahrige Tanzerin, Bronze, Wachs Haar, Stoff, 1881, 98 x 35,2 x 24,5
cm, Paris, Museé d° Orsay
Abb.48 Edgar Degas, Kleine Téanzerin, Bronze, 1888, 42,5 cm, Frankfurt am Main, Stddel Museum

Degas Plastiken unterliegen der Veranderung

Degas interessierte sich flr die Methoden der alten Meister, die er intensiv studierte und
interpretierte. Er interessierte sich vor allem fur die Plastik, weil er damit dreidimensionale
Bewegungen ausdriicken konnte. Degas Téanzerinnen waren teilweise durch stltzende
AuRenkonstruktionen wie Marinonetten befestigt. Er veranderte die Posen immer wieder, und
beschadigte dabei sie dabei. Erst die stiitzenden Drahte machten einige Posen, etwa diejenige
der Arabesque, moglich, die im spiteren Bronzeguss stabilisiert wurden. Ahnlich den
tanzenden Nymphen von Sabine Pelzmann deren Negativform auch aus Draht und zusétzlich
aus Stoff bestehen, um ihre Beweglichkeit zu zeigen.

Nach dem Bronzeguss verloren die Plastiken von Degas, durch das Metall ihre Beweglichkeit

und ihre Wandlungsfahigkeit, was dem bildhauerischen Prinzip des Kiinstlers widersprach. %

81 Eiling 2020, S. 53-55 und 66.
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von links nach rechts

Abb.49 Edgar Degas, Téanzerin grol3e Arabesque, 1. Position, alle um 1885 - 1890, Bronze,
48,9 x 38,5 x 26 cm, London, the Slademore Gallery

Abb.50. 2.Position, Bronze 43 x 28 x 61 cm, Hamburg, Hamburger Kunsthalle

Abb.51 3.Position, Bronze 40 x 50,8 x 34,3 cm, London, Tate Gallery

7.3 Camille Claudels ,, Walzer“ und Auguste Rodins ,,Faun”

Camille Claudel beschaftigte sich wie ihre méannlichen Zeitgenossen mit der Umsetzung von
Tanz in ithrem bildhauerischen Werk und der plastischen Interpretation von Musik und
Rhythmus. Auch Claudel wandte manieristische Formeln der Allansichtigkeit an. Sie
beriicksichtigte die Bewegung des Betrachters, der das tanzende Paar nur durch eine
vollstandige Umrundung erfassen konnte. Ahnlich wie bei Rodins Biirgern von Calais, deren
Abhandlung man nur erfasst, wenn man die Figurengruppe umschreitet. ©2

Um die Jahrhundertwende befasste Claudel sich mit dem Walzer als Werkmotiv in der Plastik.
Sie entfernte den Ténzer und versah seine vormalige Partnerin mit den Attributen der Fortuna,
womit sie die Figur inhaltlich neu interpretierte. Das Herausldsen einer einzelnen Figur aus
einem Paar oder Gruppenkomposition war typisch fiir Claudels Werk. Rodin schuf eine Reihe
von Statuetten deren Motiv sich um das Thema Bewegung drehten und experimentierte mit
friher erarbeiteten Figuren. Rodins Faun weist einige Parallelen mit dem Walzer von Claudel
auf. Bei beiden Werkmotiven handelt es sich um ein Gleichgewicht ringendes Paar in
Bewegung, das sich jedoch beziuglich der Tanzenden in ihrer Darstellungsweise unterschied.
Bei Rodins Faun springt eine kleine Nymphe einem als alten Baum bezeichneten Faun um den
Hals. Rodin galt auch als Symbolist schon aufgrund dieses Werkes.

Im Gegenteil zu Monet, der seine Motive wiederholend einsetzte, wie am Beispiel der

Kathedrale von Rouen, bei der er die Lichteinflisse auf der Fassade zu unterschiedlichen

62 \vgl. Brabant 2020b, S.206.
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Tageszeiten beobachtete und unzahlige Male malte, setzten Rodin und Claudel ihre

Werkmotive nur einmalig ein.®®

Abb.52 Camille Claudel, der Walzer, Bronze, 1905, Paris, Museé Rodin
Abb.53 Auguste Rodin, Faun (der alte Baum) Bronze um 1880, 39,5 x 38,5 x32 cm, Frankfurt am

Main, Stadel Museum

8 Die Bedeutung des Sockels in der Kunstgeschichte

Der Sockel spielte bis zur Moderne eine untergeordnete Rolle in der Kunstgeschichte und
man betrachtete ihn als rein funktionales Objekt, das als Studienobjekt vollig vernachlassigt
wurde.®* Ab dem Ende des 19. Jahrhunderts beschaftigten sich Kiinstler mit dem Thema und
hinterfragten die Bedeutung des Sockels.

Der deutsche Kunsthistoriker Erich Everth beschrieb in der ,Zeitschrift fur Asthetik und
allgemeine Kunstwissenschaft* die praktische Schutzfunktion und die asthetische Wirkung des
Sockels. Weiters dient der Sockel als Erhéhung, Konservierung, Verankerung, Wiedergabe von
Informationen, Dekoration und Prasentation.

Der Sockel stellt den Unterbau einer Statue, eines Denkmals, einer S&ule oder eines Bauwerks
dar. Durch Rodin gab es einen ersten ,,Bruch® mit der althergebrachten Nutzungsweise des
Sockels, aber auch mit der Konvention. Durch Constantin Brancusi wurde die Frage der
Nutzung vertieft und ab Marcel Duchamp erfolgte die véllige Auflésung und alles was bisher

undenkbar war, wurde auf einmal méglich.®®

83 Vgl. Brabant 2020b, S.206.
64 Mohsenzada 2017, S.5.
85 epda, S.17-18.
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8.1 Verzicht auf den Sockel bei Rodins ,Btirgern von Calais”

Bei den ,Birgern von Calais“ stellte Rodin die zeitlichen Bewegungsabldaufe einer
zusammengehorigen Gruppe von Personen dar. Das Werk wurde 1884 von der Stadt Calais in
Auftrag gegeben, um den sechs Birgern ein historisches Denkmal zu setzen.

Rodin verzichtete bei den Biirgern von Calais auf den Sockel, weil es ihm eine Begegnung auf
Augenhohe ermoglichte. Er veréanderte den Fokus von der Gruppe auf den einzelnen und
versetzt den Betrachter dadurch in das 14. Jahrhundert zurlick, an dem das historische Drama
stattfand.®® In den Bewegungen der einzelnen Figur lassen sich drei zeitliche Phasen
nachvollziehen, die eine Vergangenheit eine Gegenwart und eine Zukunft implizieren. Die
bewegte Anordnung der Biirger von Calais hat etwas Tinzerisches an sich.®’

Paul Cezanne beschreibt Rodins Werk: ,,Rodin gelang mit der starken Ausdrucksfahigkeit der

Figuren ein Balanceakt zwischen Moment und Ewigkeit.5®

8.2 Constantin Brancusi und der Sockel

Constantin Brancusi, der von Rodins Kunst beeinflusst war, schrieb tGber Rodin:

,,Im 19. Jahrhundert war die Situation der Skulptur verzweifelt. Rodin erscheint und es
gelingt ihm alles zu verwandeln. Ihm ist es zu verdanken, wenn der Mensch wieder das MaR
der Modulor wird, von dem die Skulptur ausgeht. Ihm ist es zu danken, wenn die Skulptur in
ihrer Dimension und ihrem geistigen Gehalt wieder menschlich wird. Der Einfluss Rodins
war und bleibt enorm. °

Brancusis gestaltete den Sockel als Basis um sich zum plastischen Objekt empor arbeiten zu

kdnnen. Er verwendete fur die Podeste Gegenstande und Materialien, ahnlich wie man es von
der Aufstellungsweise der Spatgotik, der Renaissance und des Barocks kennt. Die Bauteile
waren dem Objekt entweder in der Form ahnlich oder komplett kontrér. Sie dienten jedenfalls
als Tréger fir die Objekte, die sich im Raum entfalten konnten und nahmen dabei eine

untergeordnete Rolle ein.”

Abb.54 Constantin Brancusi, Leda, polierte Bronze, 1924, Hohe 68 cm, Atelier Brancusi

% \Vgl. Brabant 2020a., S.184.

7 Vvgl. Kausch 2017, S.15-17.

8 Vgl. Brabant 2020a, S.184.

8 Vvgl. Giedion - Welcker 1985, S.12.
0'vgl. ebda., S.38-40.
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8.3 Alberto Giacometti und der Sockel

Giacometti benutzte den Sockel, um den Wirkungsradius der Figur im Raum zu erweitern. Er
hatte deshalb eine besondere Bedeutung fiir ihn. Ab 1940 schrumpften Giacomettis Figuren
auf einen Zentimeter Hohe zusammen. Nachdem ihm Proportion und das Verhéltnis zwischen
der dargestellten Figur und deren rdumlicher Distanz wichtig war, verwendete Giacometti einen
kubisch geformten Sockel als GroRenbezug. Das betraf auch das VVerhaltnis zwischen der Figur
zum Sockel. Um das Problem zu I6sen, legte er Sockelplatten oder einen Stab zwischen Plastik
und Sockel, oder liel den Sockel bei den stehenden Frauenfiguren nach hinten schrag ansteigen,
um auf diese Weise eine wirklichkeitsnahe Darstellung zu suggerieren.’

Taumelnder Mann

Dem Taumelnden Mann gebiihrt aufgrund seiner instabilen Korperhaltung eine Sonderstellung
im Werk Giacomettis. Er vermittelt den Eindruck von Fragilitat und scheint den Halt zu
verlieren, sodass die Gesamterscheinung des Taumelnden Mannes der Schwere der Bronze
gerecht wird und Leichtigkeit vermittelt. Es ist die einzige Figur Giacomettis, die einen
moglichen Kontrollverlust verbildlicht. Das Spatwerk stellt biografischen Beziige zu einem
frilheren Unfall des Kiinstlers her.”> Auch Sabine Pelzmann spielt mit der Schwere des
Materials und der Leichtigkeit der Nymphen.

Sockelbedeutung fiir Sabine Pelzmann

Fur Sabine Pelzmann hat der Sockel eine funktionale Bedeutung. Es verleiht der Plastik
Stabilitat und schiitzt den Besucher vor allem Kinder davor sich zu verletzen.

Der Sockel ist fiir Pelzmann vergleichbar mit dem Rahmen eines Bildes. Da ihre Plastiken eher
kleinformatig sind, ist der Sockel ein Mittel dafur, die Figuren in Augenhdge des Betrachters

zu heben und um sie anfassen zu kénnen.”®

" Stooss 2010, S.187ff.
2\gl. Briderlin 2010, S.106.
3 Gesprach mit der Kiinstlerin S. Pelzmann am 31.03.2020.
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von links nach rechts
Abb.55 Sabine Pelzmann, Gliicksangler, Bronze, 2015, Sammlung Sabine Pelzmann
Abb.56 Alberto Giacometti, Taumelnder Mann, Bronze, 1950, Ziirich, Giacometti Stiftung

Abb.57 Sabine Pelzmann, Lufttanzerin, Bronze, 2018, Sammlung Sabine Pelzmann

9 Der Faktor, Zeit” in der bildenden Kunst

In der bildenden Kunst kann man den ,,Zeitfaktor® auf unterschiedliche Weise, durch die
einfache Bewegungsdarstellung, den erzahlerischen Bezug zwischen den Figuren im Bild, die
ikonografische Darstellung der Zeit, die Negation der Zeit im Bild, zyklische Prozesse, wie
Jugend, Tod und Verganglichkeit, darstellen.”

Laokoon und der fruchtbare Augenblick

Die Laokoon Gruppe ist ein gutes Beispiel fur den ,,fruchtbaren Augenblick® oder den Kairos
wie man ihn aus dem griechischen Theater kennt. Pochat schreibt:

,,Je mehr wir sehen, umso mehr mussen wir hinzudenken kdnnen. Je mehr wir dazu denken,
desto mehr mussen wir zu sehen glauben. “ Dieser einzige Augenblick erh&lt durch die Kunst
eine unveranderliche Dauer, und wird durch sie verlangert.”

Johann Joachim Winkelmann schrieb in seinem um 1755 verdffentlichten Werk zur antiken
Kunst, Gedanken (ber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und
Bildhauerkunst nieder. Als Anschauungsobjekt zog er die Laokoon - Skulpturengruppe heran.
Er beschrieb die Figurengruppe der griechischen Bildhauer mit , edler Einfalt und stiller
Grofse . Was er damit meinte war, dass die Wahrnehmung im Kunstwerk selbst liegt und nicht

beim Betrachter. Winckelmann war bedeutend fir die verénderte Wahrnehmung antiker

4 Pochat 1999, Einleitung, S.9
5 gbda., S.70-72.
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Bildwerke und deren Rezeption fiir die Kunst des Klassizismus.”® Er gilt als Begriinder der
wissenschaftlichen Kunstgeschichte.’’

Im Gegensatz dazu legte Gotthold Ephraim Lessing den ,,fruchtbaren Augenblick® oder die
Dehnung des Moments auf den Akt der Rezeption, also auf den Betrachter. Das bedeutet, dass
der Betrachter das was im Kunstwerk nicht dargestellt wird, oder in einer Abhandlung vor oder

nach dem Kairos, dem dargestellten Moment passiert, selbst hinzudenken und somit vollenden

muss.’®

Abb.58 Laokoon Gruppe, Marmor, um 50 v. Chr., Rom, Vatikan, Museo Pio - Clementino
Abb.59 Jeff Wall, Milk, 1984, Fotografie, 187 x 229 cm, Reims, FRACE Champagne - Ardenne

9.1 Jeff Wall und die Pathosformel

Der kanadische Fotograf und Kunsthistoriker Jeff Wall beschéftigt sich in seinen Fotografien
intensiv mit Mimik und Gestik. Die Darstellung korperlicher Ausdrucksformen von Menschen
gehdren zu seinem Bildrepertoire. Im Werkbeispiel Milk geht es um die Geste der
Anspannung.” Wall greift auf die Pathosformel von Aby Warburg, die aus der Antike
tibernommene formalisierte Darstellungsweise von Bewegung, Gestik und Mimik zuriick.®° Es
besteht eine untrennbare Linie zwischen dem Zeitmoment und der Bewegung. Warburg der
sich wie Lessing u.a. mit der Laokoon - Gruppe auseinandersetzte, kam zu der These, dass
Kunstwerke im Gegensatz zum schriftlichen Wort, keine Bewegung zum Ausdruck bringen,
sondern stets nur einen Moment innerhalb einer Handlung festhalten kénnten. 8! Dies wére dann

der viel zitierte fruchtbare Augenblick.

6 Hurttig 2012, S.20.

T https://de.wikipedia.org/wiki/Johann_Joachim_Winckelmann, [abgerufen am 11.10.2020].

8 Vvgl. http://iwww.goethezeitportal.de/db/wiss/epoche/wolf_augenblick[ abgerufen am 05.10.2020].
7 Schor 2013, S.64.

8 \/gl. Résch 2010, S.46.

8 ebda., S.43.
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Jeff Wall - The Thinker

In diesem Landschaftspanorama mit Stadtansicht befindet sich die menschliche Figur, die
dem Bild seinen Titel The Thinker verlieh.8? Mit dieser Fotografie griff Wall 1986 die Geste
des Nachdenkens auf und verweist mit dem Titel direkt auf die beriihmte Plastik von Rodin
Der Denker. Der Mann hat seine Beine locker ibereinandergeschlagen und wirkt entspannt,
was ihn von Rodins ,,Denker ““ unterscheidet. Der Kopf stitzt sich auf seinen linken
abgewinkelten Arm und das Kinn auf seine zur Faust geballten Hand. Es handelt sich um eine

typische Geste des Nachdenkens. &

Abb.60 Auguste Rodin, Der Denker, Bronze, ca.1880 1882, Paris, Museé Rodin
Abb.61 Jeff Wall, The Thinker, Fotografie, 1986 ,236 x 254 cm, Privatbesitz

Rodin - Der Denker und die Pathosformel

Rodins Der Denker hingegen wirkt angespannt. Das Motiv kdnnte neben anderen Bedeutungen,
in Analogie zur romanischen und gotischen Kathedraltympana mit dem dargestellten Christus,
auch flr Gott den Schopfer und Richter stehen. Nachdem sich Rodin zeitlebens mit dem
Menschen und seinen Gefuhlszustdnden auseinandersetzte, gibt es viele mdgliche Analogien.
Aby Warburgs Pathosformel zu Folge, ist die Haltung des Denkers angespannt und er wirkt
nachdenkend, als wirde er in einem positivistischen Zeitalter, Uber das von ihm selbst

geschaffene Weltbild sinnieren.®

82 \/gl. Schirmer 2013, S.103-104.
8 vgl. Schor 2013, S.67.
84 Kausch 1996, S.56-57.
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9.2 Faktor Zeit und ,Die Biirger von Calais“

Rodins Umsetzung des historischen Stoffes galt als modern, unkonventionell und revolutionér.
Pressestimmen meinten: ,,Er brach mit den Konventionen der Skulptur und reformierte die
Gattung. “ Anstelle einer pyramidalen Anordnung stehen die sechs Birger locker auf
Augenhthe mit dem Betrachter, der sich um das Monument bewegen muss, um die
Handlungsabfolge der Skulpturengruppe zu erfassen.® Rodin legte den transitorischen
Augenblick in die Rezeption.

Abb.62 Auguste Rodin, die Burger von Calais, Bronze, 1884-95, 231 x 245 x 200 cm Paris, Museé
Rodin, Original in Calais, Place de I’hétel de ville, 1895

9.3 Alberto Giacometti und der Faktor Zeit im Raum

Giacometti entwarf Zeichnungen und Bilder fir seine Plastiken. Er wurde zundchst stark von
Paul Cezanne und dem Kubismus gepragt, indem er sich mit Perspektive, sowie der Aufteilung
in Raumteile und Flachen befasste. Giacometti fiihrte Mensch, Objekt und Raum auf einen
gemeinsamen Nenner zuriick.®® Der Raum der plastischen Kunst ist greifbar und manifestiert
sich immer wieder auf Neue durch die Arbeit des Kinstlers.®

Giacometti reduzierte die Form seiner Figuren bis zu deren Unkenntlichkeit. Giacomettis
Figuren stellen keine bestimmte Person dar, sondern immer eine Beziehung des Menschen zur

Welt.28 Es gibt einen formalen Zusammenhang zu Pelzmanns Figuren, die sich auch mit den

8 Brabant 2020a, S.184.

8 Hammacher 1969, S.265-267.
87 Boehm 2010, S.40-41.

8 Rowell 1986, S.176-177.
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Raumen, in denen sie ausgestellt werden, verbinden. Sie stellt ihre Plastiken in den Kontext
eines Raumes, der eine besondere Qualitat wiederspiegelt und bevorzugt fiir die Ausstellung
ihrer Bronzefiguren R&ume abseits von Galerierdumen, wie etwa eine Edelholzhalle in
Klagenfurt oder eine ehemalige Industriehalle in Gmunden, wo Né&herinnen um 1900 tétig
waren. Laut Pelzmann gehen die Bronzefiguren in Resonanz mit besonderen Platzen oder
Raumen. Die Gewdchshduser des Botanischen Gartens, wurden bewusst von Pelzmann
ausgewahlt. Die Figuren stehen einzeln oder auch paarweise auf einem Sockel. Die Beine und

Arme sind ineinander verschlungen, es gibt keinen Anfang und kein Ende als synonym fur das

Emporranken der Schlingpflanzen.

Abb.63 Alberto Giacometti, GroRRe stehende Frau Ill, Bronze, 1960, staatliche Museen zu Berlin
Abb.64 Sabine Pelzmann, der Lianenprinz, Bronze, 2017, Botanischer Garten, Janner 2020

10 Giacometti und das Motiv der Bewegung

Alberto Giacometti gehort zu den grofRen Vorbildern vieler Bildhauer des 20. und 21.
Jahrhunderts, vor allem fiir die Bronzeplastik und der Darstellung der abstrakten menschlichen
Figur. Giacometti bezeichnete die traditionelle Skulptur als ,,lebenden Leichname* fernab von
authentischer Lebendigkeit.

Im Laufe seiner Arbeit als Bildhauer entwickelte er einen eigenen Figurenstil den sogenannten
Giacometti Stil. Die Figuren wurden immer schlanker und fragiler, wahrend die Ful3stellungen

immer kompakter wurden, als wiirden sie die Figur nach unten ziehen. Die raue Oberflache

89 Gesprach mit der Kiinstlerin Sabine Pelzmann am 16.03.2020.
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verleiht den Figuren eine reale und raumliche Dimension.*® Mit traditionellen Begriffen wie
Gegenstand, Masse oder Proportion wusste Giacometti wenig anzufangen, fir ihn war die
Plastik etwas Ganzheitliches.®! Einen weiteren formalen Bezug zu Giacomettis Figuren stellen
die flachigen Plastiken von Sabine Pelzmann dar, das schwere Material Bronze leicht aussehen
zu lassen und trotzdem in der Dreidimensionalitét zu bleiben. Die Kérntner Kunsthistorikerin
Brigitte Ponter - Zitterer vom Landesmuseum Karnten, fasste die vergleichenden Merkmale
zwischen Sabine Pelzmanns filigran wirkenden Bronzeténzern und den schlanken Figuren von
Alberto Giacometti in ihrem Bericht Uber Pelzmann zusammen:

,, Die Figuren ziehen sich zunehmend in die Lange, werden immer dinner, um sich zuletzt zu
verknoten In dem Sich-Winden der tdnzerischen Figuren mit den extrem langen, stabdiinnen
GliedmaRen, die an Alberto Giacometti erinnern, kommt der seelische Ausdruck zu tragen. %
Giacometti - ,,Die Frau auf dem Wagen*

Giacomettis Werkbeispiel die Frau auf dem Wagen, veranschaulicht das Motiv der Bewegung
mittels eines archaischen Gefahrtes, das der starr darauf stehenden Figur den Anschein einer
priesterlichen Erscheinung gibt. Die Schwere wird hier nicht durch die FulRstellung vermittelt,
sondern durch die Wagenrader. Giacometti holte sich die Inspiration fir den Wagen von einem

Apothekenwagen, den er zuvor in einem Krankenhaus gesehen hatte.

von links nach rechts Abb.65 Alberto Giacometti, die Frau auf dem Wagen, Bronze, 1942, Hohe 161,5
cm, Staatsgalerie Stuttgart, Abb.66 Alberto Giacometti, Mann einen Platz (iberschreitend, Bronze,
1965, 68 x 80 x 52 cm, Zurich, Giacometti Stiftung, Abb.67 Auguste Rodin Saint John the Baptist,
Bronze, 1880, 203 x 71,1 x 119,5cm, Paris, Museé Rodin

%vgl. Hohl 19944, S.26.
91 Vgl. Honisch 1994, S.65.
92 https://www.wortbildhauerei.at/data/Ponta_Zitterer_201710.pdf, (abgerufen am 20.06.2020).
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Vergleich bei der Motivwahl des Gehens Giacometti und Rodin

Es gibt ahnliche Werkmotive bei Giacometti und Rodin. Beide Kiinstler beschaftigen sich mit
dem Thema Bewegung, vor allem mit dem Gehen und dem Stehen, sowie der Auflésung und
Entformung der plastischen Oberflache.®

Das Motiv des Gehens bei Giacometti

Giacometti setzte sich ein Leben lang mit agyptischer Kunst auseinander und machte das Gehen
zu seinem spéateren Thema. Er teilte sich den Raum mit dem Betrachter und behielt Raum fir

sich selbst.®*

Abb.68 Alberto Giacometti, drei schreitende Manner, Bonze, 1949, 72 x 43 x 41,5 cm,
Kunsthaus Zirich
Abb.69 Alberto Giacometti, Schreitender Mann, Bronze, 1947, 170 x 23x 53 cm, Kunsthaus Zirich

% Bohm 2010, S.44-46.
% Hohl 1994b, S.48-49.
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Abb.70 Alberto Giacometti, Stehende Frau, Bronze, 1957, 131,5 x 19 x 32,5 cm, Fondation Alberto et
Annette Giacometti

Abb.71 Sabine Pelzmann, Piptuna zwei, Bronze, 2017, Sammlung Pelzmann

Das Motiv des Gehens bei Duchamp

Marcel Duchamp nahm zu Beginn des 20. Jahrhunderts das Thema der Bewegung auf. Das
abstrakte Bild stellt einen die Treppe herabsteigenden Akt dar, der nur aus Linien besteht.
Dieses Gemalde bestimmte einen ganzen Kanon an Bildern mit dem Motiv des Gehens.*®

Abb.72 Marcel Duchamp, Nu descendant un Escalier, No 2, Ol auf Leinwand,1912, 146 x 89 cm,
Philadelphia, Museum of art

% Vgl. Duchamp 2002 S.56.
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11 Marcel Duchamp - Readymade als erweiterte Skulptur

Die Erscheinungsweise von Bildern veranderte sich grundlegend durch Abstraktion,
Readymades, Bildobjekte, Performances, Assemblagen, Mixed Media und Environments.*
Marcel Duchamp kniipfte bei der Malerei an und erweiterte sie zum Readymade, einer Form
der Plastik, bei der Alltagsgegenstinde zu Kunstobjekten erklart werden.®’

Bei dem Fahrrad - Rad handelte sich um ein Zufallsprodukt, bei dem Duchamp zum
Zeitvertreib, ein Fahrrad - Rad mit der Gabel nach unten auf einem Schemel montierte. Das
Drehen des Rades verglich er mit den lodernden Flammen eines offenen Kaminfeuers. Erst als
er 1915 nach Amerika ging, beschéftigte er sich mit der Idee, ein serielles Produkt zum

Kunstwerk zu machen. Das Fahrrad - Rad wurde sein erstes Readymade.%

Abb.73 MarceI‘Duchamp, Fahrrad - Rad, Mailand 1964, Kopie des Readymade, 1916 von Marcel
Duchamp, New York

% Flach 2011, S.22.
97 Vgl. Molderings 2019, S.15-16.
% \Vgl. Cabanne 1972, S.66.
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12 Joseph Beuys und die ,,soziale Plastik” als erweiterte Skulptur

Die Vorstellung von der direkten Demokratie der Gesellschaft als Gesamtkunstwerk, als
,,soziale Plastik®, war die Vision von Joseph Beuys in den 1960 er Jahren.®® Zur ,sozialen
Plastik* meinte Beuys:

,,Die einzig revolutiondre Kraft, ist die Kraft der menschlichen Kreativitat, die einzig
revolutionare Kraft ist die Kunst. “ Beuys schrieb weiters: ,, Jeder Mensch ist ein Kiinstler. *“ 1®

Was Beuys damit sagen wollte war, dass jeder Mensch kreative Fahigkeiten besitzt, die erkannt
und ausgebildet werden miissen. Kunst wird dadurch zum Bestandteil des Menschen und des
Lebens und bleibt nicht im Kunstkontext verhaftet. Darin unterschied er sich von Duchamp.
Beuys wurde auch in Anlehnung an Rudolf Steiners Organismus von Gleichheit, Freiheit und
Briiderlichkeit zu dem erweiterten Kunstbegriff angeregt. Diese Dreigliederung diente als
Voraussetzung fiir die Verwirklichung des Ideals von Demokratie. Mit der ,,sozialen Plastik*
ging Beuys Uber die Plastik von Rodin und das Readymade von Marcel Duchamp hinaus, indem
er den Ausstellungsbereich des Museums verliel3, um den direkten Kontakt zum Menschen zu
suchen. Laut Beuys stammte alles menschliche Wissen aus der Kunst und der
Wissenschaftsbegriff entwickelte sich aus dem Kreativen. Der Kiinstler selbst erschuf das
Geschichtsbewusstsein. Demnach musste Geschichte plastisch gesehen werden. !

Darin lag auch der Kritikpunkt an Duchamps Readymades. Der um 33 Jahre jiingere Beuys,
warf Duchamp vor, er hatte auf die Menschen vergessen, die das Produkt erzeugten. Fiir Beuys
waren die Menschen, die hinter dem Produkt standen, die eigentlichen Kiinstler und Kreatoren,
nicht aber Duchamp, der den Gegenstand nur ins Museum stellte, um ihn spater wieder
abzubauen und anderswo wieder auszustellen. Der Unterschied bei den beiden Kunstlern, lag
in der Sicht auf die Dinge. Wéhrend fur Duchamp Kunst eine Auseinandersetzung mit der
Kunst bedeutete, war Kunst flr Beuys, eine Auseinandersetzung mit dem Menschen.

Beuys formulierte es so: ,, AuBerlich gab es Ahnlichkeiten, aber meiner Arbeit liegen andere

Intentionen zugrunde.

Beuys warf Duchamp vor, er hétte als Denker versagt, da er keinerlei Konsequenzen aus seiner
Tat zog. ,,Die Idee, den Menschen als Kreator miteinzubeziehen, hatte man auch schon zu
Duchamps Zeiten als erweiterten Kunstbegriff definieren kénnen , so Beuys.!%

9 Szeemann 1983, S.421.

100 Stachelhaus 1991, S.79.

101 epda., S.82.

192'\v/gl. Blunck 2017, S.215-217.
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Beuys und Rodin

Formale als auch theoretische Bezlige finden sich zwischen dem Werk von Rodin und Beuys,
die fir die Zukunft der modernen Kunst von entscheidender Bedeutung waren. Rodin gilt als
Wegbereiter der modernen Skulptur und definierte sie neu. Er befreite die Plastiken von den
Beschrankungen der Masse und des Volumens und versah sie mit Bewegung und Dynamik.
Beuys ging noch einen Schritt weiter und definierte eine plastische Theorie, die noch enger an
organische Prozesse gebunden war und die sich mit dem gesellschaftspolitischen Bewusstsein
der Menschheit auseinandersetzt.1%3

Beuys und Pelzmann

Im Folgenden ziehe ich anhand von Joseph Beuys ,,Honigpumpe am Arbeitsplatz® einen
vergleichenden Ansatz zu Sabine Pelzmanns Projekt der ,,sozialen Skulptur*.

Joseph Beuys soziale Plastik ,,Honigpumpe am Arbeitsplatz*

Im Rahmen der documenta 6, im Jahre 1977 rief Beuys die freie internationale Universitat®*
aus und fiihrte eine ,,soziale Plastik* in Form eines Seminars mit dem Titel ,, Honigpumpe am
Arbeitsplatz* durch. Es handelte sich dabei um eine Aktionskunst, ein ,,permanentes* Seminar,
das 100 Tage lang, fir jeden frei zuganglich war. Als Schauplatz diente das Sockelgeschoss des
Fridericianums, durch das der Schlauch der Honigpumpe geleitet wurde, vergleichbar mit dem
Blutkreislauf des Menschen. Beuys lud Menschen unterschiedlicher Herkunft und aus
verschiedenen sozialen Schichten ein, sich am Seminar durch Diskussionen zu beteiligen. Jede
Gruppe war fur eine Aktion verantwortlich und jeder einzelne war Bestandteil dieser ,,sozialen
Plastik®, einer kreativen Arbeit an der Gesellschaft. Beuys wollte damit Menschen direkt mit
gesellschaftspolitischen Fragen konfrontieren und gemeinsame Losungsansitze gegen den

Kapitalismus, zugunsten eines sozialen demokratischen Miteinanders finden.'®

103 Hollein 2005, S.7.
104 Erklarung zur FIU: Die Free International University (FIU), internationale Hochschule fir Kreativitat und

interdisziplinare Forschung oder Freie Internationale Universitat, war ein von Joseph Beuys und anderen
gegrundeter Trdgerverein, der als ,, organisatorischer Ort des Forschens, Arbeitens und Kommunizierens* die
Fragen einer sozialen Zukunft als freie Hochschule das Schul- und Bildungssystem ergénzen sowie eine
rechtliche Gleichstellung mit anderen Hochschulen anstreben wollte.
https://de.wikipedia.org/wiki/Free_International_University, [abgerufen am 01.06.2020].

105 \/gl. Beuys 1983, S.157, 171-175.
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Abb.74 Joseph, Beuys, Seminar Honigpumpe am Arbeitsplatz, im Rahmen der FIU, 1977

Abb.75 Joseph Beuys bei einem FIU-Seminar (Free International University) vor dem Fridericianum
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13 Conclusio

Sabine Pelzmann schlieft sich einer Tradition an, die sich mit dem Spiel der Schwere des
Materials und der Leichtigkeit der Figur auseinandersetzt. Ihre Bronzetéanzer wirken leicht,
obwohl Bronze ein schweres Material ist. Das Bewegungsmotiv entsteht bei ihren
menschlichen Plastiken durch eigene Korpererfahrungen, die sie wahrend des
Formungsprozesses intuitiv umsetzt. In ihrer letzten Ausstellung ,, Die Nymphe tanzt“ in den
Gewéchsh&uern des Botanischen Gartens der Karl - Franzens - Universitat Graz, ging es um
Tanz als Metapher fiir das Leben. Die Nymphen gehen eine Verbindung mit den Pflanzen des
Botanischen Gartens ein und entwickeln dabei eine eigene Dynamik. Sie scheinen zu vibrieren
und zu tanzen. Formale Beziige gibt es zu den stabdiinnen Figuren von Alberto Giacometti und
den Plastiken von Erwin Huber. Dennoch behalten die Plastiken von Sabine Pelzmann trotz
ihrer abstrakten Form, menschliche Zige bei.

In der Renaissance und im Barock, kam es zu neuen Bewegungstendenzen. Man ldste ich von
antiken Vorbildern der menschlichen Skulptur und entwickelte neue Gestaltungsformen, die
sich von der puren Nachahmung des menschlichen Kérpers Idsten und zur Abstraktion und
Reduktion des AuReren filhrten. Im Manierismus wurde die Skulptur allansichtig und von allen
Seiten gleich schon anzusehen. Der Betrachter musste das bildhauerische Werk umschreiten,
um es in seiner Ganzheit zu erfassen.

Um die Jahrhundertwende wurde Tanz abseits des Balletts das Werkmotiv vieler Bildhauer
schlechthin. Der Faktor Zeit und Raum spielten eine entscheidende Rolle fur die Wahrnehmung
des Betrachters auf das Kunstwerk. Mit dem Aufkommen des Kubismus, Futurismus,
Konstruktivismus und dem Dadaismus, stellten u.a. Kunstler wie Picasso, Arp, Boccioni und
Giacometti, die sich gegen das traditionelle Kunstverstandnis wandten, Figuren verzerrt und
abstrakt dar.

Mit Sabine Pelzmann schliel3t sich der Kreis dieser Arbeit zum Thema Auflésung der Statik in
der europdischen Plastik seit der Renaissance mit Fokus auf das 19. und 20. Jahrhundert. ,,Die
,»otatue von einst mit ihrem starren, versteinerten Anblick wurde zu neuem Leben erweckt.
Ein wichtiger Wegbereiter fir die Plastik der Moderne ist Auguste Rodin, der mit den Biirgern
von Calais einen Meilenstein in der Kunst setzte, indem er die Birger ohne Sockel auf gleicher
Augenhohe mit dem Betrachter darstellte, um sie so fir den diesen besser zugénglich zu
machen.

In den 1950er Jahren erweiterten Aktionskiinstler wie Jackson Pollock, Wilhelm de Kooning,
John Cage, Valerie Export, Marcel Duchamp und Joseph Beuys das Kunstwerk unter

Einbeziehung des Betrachters in den 6ffentlichen Raum. Bei Performances auf offener StralRe
47



wurden Menschen dazu angeregt eine bestimmte Rolle zu Ubernehmen. Kinstler des 20.
Jahrhunderts begaben sich auf die Suche nach neuen Werkmotiven, bei denen das Kunstwerk
Bestandteil des alltdglichen Lebens und der Betrachter Bestandteil des Kunstwerks wurde und
dadurch zur “Destabilisierung“ der ,,Skulptur“ beitrug. Das Thema der Umsetzung von
Bewegung in der europaischen Skulptur und deren unterschiedliche Herangehensweise an das

Werkmotiv, konnte Gegenstand weiterer Forschungsarbeit sein.

48



14 Literaturverzeichnis

Beuys 1983

Blunck 2017

Boehm 2010

Brabant 2020a

Brabant 2020b

Brabant 2020c

Briderlin 2010

49

Joseph Beuys, Documenta-Arbeit, Ausst. - Kat., [Museum
Fridericianum Kassel, 5.09. - 14.11.1993] / [Hrsg.] Veit Loers,
Stuttgart 1993

Blunck, Lars, Duchamps Readymade, Miinchen 2017

Boehm, Gottfried, der Ddmon der Leere, Ausst. - Kat.

Alberto Giacomettis Rdume in: Alberto Giacometti, der
Ursprung des Raumes (anlésslich Kunstmuseum Wolfsburg) /
[Hrsg.] Markus Bruderlin und Toni Stoos, Ostfildern

2010, S.42-43

Brabant, Dominik, Die Birger von Calais - Denkmal mit
impressionistischen Zlgen in: En passant - Impressionismus in
Skulptur, Ausst. - Kat. [anlasslich der Ausstellung Stadel
Museum, Frankfurt am Main, 19.03. - 28.06.2020 Stadel
Museum Frankfurt] / [Hrsg.] Alexander Eiling und Eva Mongi -
Vollmer, Minchen 2020, S.184

Brabant Dominik, Variationen bei Camille Claudel und August
Rodin in: En passant, Impressionismus in Skulptur, Ausst. - Kat.
[anl&sslich der Ausstellung Stadel Museum, Frankfurt am

Main, 19.03. - 28.06.2020, Stadel Museum Frankfurt] /

[Hrsg.] Alexander Eiling und Eva Mongi - Vollmer, Miinchen
2020, S.206

Brabant, Dominik, August Rodins groRer Schritt ins 20.
Jahrhundert in: En passant, Impressionismus in Skulptur,

Ausst. - Kat.[anl&sslich der Ausstellung Stadel Museum,
Frankfurt am Main, 19.03. - 28. 06.2020, Stddel Museum
Frankfurt] /[Hrsg.] Alexander Eiling und Eva Mongi -

Vollmer, Minchen 2020, S.212

Bruderlin, Markus, der Damon der Leere, Ausst. - Kat.

Alberto Giacomettis Rdume in: Alberto Giacometti, der
Ursprung des Raumes, [anlédsslich der Ausstellung "Alberto
Giacometti - der Ursprung des Raumes", Kunstmuseum
Wolfsburg, 20.11.2010 - 6.03.2011;Museum der Moderne



Cabanne 2018

Duchamp 2002

Ehgartner 2020

Eiling 2020

Flach 2011

Flach 2019

Giedion - Welcker 1985

Greenberg 1986

Halprin 2000

Hammacher 1969

50

Salzburg, 26.03. - 03.07.2011] / [Hrsg.] Markus Bruderlin

und Toni Stoos, Ostfildern 2010, S.106

Pierre, Duchamp, Marcel. Gesprache mit Marcel Duchamp, Koln
2018

Duchamp, Marcel, anlésslich der Ausstellung "Marcel
Duchamp”, Museum Jean Tinguely Basel, 20.03. - 30.

06.2002] / [Hrsg.], Museum Jean Tinguely Basel,

Ostfildern - Ruit, 2002, S.56

Ehgartner, Franz, von der Idee tber die Werkskizze zum
fertigen Kunstprozess. Ein Kunstprozess in: Erwin Huber. Eine
Festschrift, Graz 2020, S.92f

Eiling, Alexander, Impressionismus in der Skulptur in: En
passant, Impressionismus in Skulptur, Ausst. - Kat.

[anl&sslich der Ausstellung Stadel Museum,  Frankfurt am
Main, 19.03. - 28.06. 2020, Stadel Museum Frankfurt] /

[Hrsg.] Alexander Eiling und Eva Mongi - Vollmer, Miinchen
2020, S.12-15

Flach, Sabine, Weigl Sigrid, Bilder jenseits des Bildes in:
WissenKinste, das Wissen der Kunst und die Kunst des Wissens
Weimar 2011, S.22

Flach, Sabine, Storytelling Inszenierung, Narration und Fiktion in
Film, Fotografie und Video, Vorlesung an der Universitat Graz,
vom 29.10.2020

Giedion - Welcker, Carola, Constantin Brancusi, Basel 1985
Greenberg Clement, die neue Skulptur 1949 in: Skulptur im 20.
Jahrhundert / [Hrsg.] Margit Rowell, Mlinchen 1986, S.294-296
Halprin Anna, Tanz, Ausdruck und Heilung: Wege zur
Gesundheit durch Bewegung, Bilderleben und kreativen Umgang
mit Gefihlen, Essen 2000

Hammacher A.M. Skulptur seit 1945 in: Die Entwicklung der
modernen Skulptur, Tradition und Erneuerung, Frankfurt 1969,
S.265-267



Hohl 1994a

Hohl 1994b

Hollberg 2013

Hollein 2005

Honisch Dieter

Hurttig 2011

Isermeyer 1963

Kausch 1996

Kausch 2017

51

Hohl, Reinhold, Lebenschronik in: Alberto Giacometti,
Skulpturen Gemalde Zeichnungen / [Hrsg.]JAngela Schneider,
Minchen 1994, S.26

Hohl Reinhold, Giacometti und sein Jahrhundert in: Alberto
Giacometti, Skulpturen Gemalde Zeichnungen / [Hrsg.]JAngela
Schneider, Minchen 1994, S.48-49

Hollberg Cecilie, Emil Cimiotti, Zum Greifen Nah, Ausst. - Kat.
[anlésslich der Ausstellung Stéadtisches Museum Braunschweig
10.04. - 09.06.2013] / [Hrsg.] Cecilie Hollberg, Braunschweig
2013,S.3

Hollein, Max, Rodin - Beuys, Ausst. - Kat.[anl&sslich der
Ausstellung "Rodin Beuys™ in der Schirn Kunsthalle

Frankfurt, 9.09. - 27.11.2005] / [Hrsg.] Pamela Kort

& Max Hollein, Disseldorf 2005, Vorwort S.7

Honisch, Dieter, Gro und Klein bei Giacometti in: Alberto
Giacometti Skulpturen , Gemélde Zeichnungen / [Hrsg.]JAngela
Schneider, Minchen 1994, S.65

Marcus Andrew Hurttig, die entfesselte Antike. Aby

Warburg und die Geburt der Pathosformel in Hamburg,

[ anlasslich der Ausstellung Die Entfesselte Antike.

Hamburger Kunsthalle, 27. 03. - 26. 06. 2011, Wallraf-

Richartz Museum & Fondation Corboud, 1.03. - 27.05.2012], /
[Hrsg.] Hurttig Marcus Andrew, Hamburg 2011, S.20-24
Isermeyer, Christian Adolf, Del Verrocchio und Leopardi, Das
Reiterdenkmal des Colleoni, Stuttgart 1963

Kausch Michael, Das Menschenbild Auguste Rodins in: Auguste
Rodin, Eros und Leidenschaft, Ausst - Kat.[ Kunsthistorischen
Museum Wien im Palais Harrach, 21.05. - 26.08.1996] /
[Hrsg.] Wilfried Seipel, Wien 1996, S.56-57

Kausch Michael, von Rodin zu Boccioni, Zeitstrukturen in der
Plastik der friihen Moderne, in: Skulptur und Zeit im 20. und 21.
Jahrhundert, / [Hrsg.] Guido Reuter u. Ursula Strébele, Kdln
2017,S.14



Lein 2008

Lion-Goldschmidt 1980

Magnien 2016

Mohsenzada 2014

Molderings 2019

Peer 2020

Peter-Riedler 2010

Pochat 1999

Poeschke 1990

Read 1966

Rosch 2010
Romain 1991
Romain 2005

Rowell 1986 a

52

Lein, Edgar, Wundram, Manfred, Kunst-Epochen: Manierismus,
Band 7, Stuttgart 2008

Lion-Goldschmidt Daisy, Chinesische Kunst:1, Bronze, Jade,
Skulptur, Keramik, Zlrich 1980

Magnien, Aline, ,,Wie eine gereizte Schlange“ in: Degas &
Rodin, Wettlauf der Giganten zur Moderne, Ausst. - Kat. [Von
der Heydt-Museum Wuppertal, 25.10.2016 - 26.02.2027] /
[Hrsg.] Dr. Gerhard Finckh, Bonn 2016, S.295-298
Mohsenzada, Sahar ,,Der Bruch mit dem Sockel: Das Prinzip
"Sockel" in der Skulptur der Moderne, (Masterthesis an der

Karl - Franzens - Universitat ), Graz 2014

Molderings, Herbert, tiber Marcel Duchamp und die Asthetik
des Mdglichen, zur Entstehung des Readymade, Kéln 2019
Peer, Peter, Erwin Huber 1929 - 2006 und die Rezeption der
Moderne, in Erwin Huber. Eine Festschrift, Graz 2020, S.9-13
Peter-Riedler, Evelyn, Maria Lassnig: Vergleich von Frih- und
Spatwerk, (Dipl.- Arbeit, Karl - Franzens - Universitat), Graz
2010

Pochat, Go6tz, Zeit/los - zur Kunstgeschichte der Zeit in:

Zeit/los/ [Hrsg.] Carl Aigner, Band I, Kdéln 1999, S.9
Einleitung und S.70-72

Poeschke, Joachim, Der Neubeginn in der Skulptur zwischen
1400 und 1430 in: Die Skulptur der Renaissance in Italien

Band 1, Donatello und seine Zeit, Miinchen 1990, S.13-15

Read, Herbert, vom Futurismus zum Surrealismus, in:
Geschichte der modernen Plastik / [Hrsg.] Miinchen / Zirich
1966, S.115

Rdsch, Perdita, Aby Warburg, Paderborn 2010

Romain, Lothar, u.a., Bernard Schultze, Miinchen 1991

Romain Lothar, zur Plastik von Emil Cimiotti in: Emil Cimiotti,
[Hrsg.] Theo Bergenthal und Joachim Stracke, Heidelberg 2005,
S.289-290

Rowell Margit, Was ist moderne Skulptur, in: Skulptur im 20.
Jahrhundert, / [Hrsg.] Margit Rowell, Miinchen 1986, S.7-8



Rowell 1986b

Rubel 2012

Schlagheck 1998

Schirmer 2013

Schor 2013

Schnell 2016

Stachelhaus 1991
Stooss 2010

53

Rowell Margit, Existenzialismus in der Plastik: Alberto
Giacometti in: Skulptur im 20. Jhdt. [Hrsg.] Margit Rowell
Munchen 1986, S.176-177

Ribel, Dietmar, die fliichtige Moderne, Georg Simmels
flieBende Moderne; Auguste Rodin in: Plastizitat / [Hrsg.],
Silke Schreiber, Miinchen 2012, S.37

Schlagheck, Irma, Louise Bourgeois, in: Wally, Barbara,
Bourgeois, Louise, Ausst. - Kat. Landesgalerie Linz, Ausstellung
Skulptur - Figur - Weiblich Linz; Chemnitz. Louise Bourgeois,
Helen Chadwick, Dorothy Cross; Landesgalerie Oberdsterreich
[01.04. - 31. 05.1998] / [Hrsg.] Barbara Wally, Linz 1998, S.47
Schirmer, Lothar, The Thinker, Jeff Wall in Minchen,

Ausst. - Kat. [Werke aus drei Jahrzehnten in privaten und
offentlichen Sammlungen Pinakothek der Moderne, Miinchen,
7.11.2013 - 09.03.2014] / Hrsg. Inka Graeve Ingelmann,
Miinchen 2013, S.103

Gabriele Schor, Der Gesten - Atlas von Jeff Wall, in: Jeff Wall
in Minchen, Ausst. - Kat. [Werke aus drei Jahrzehnten in
privaten und 6ffentlichen Sammlungen Pinakothek der
Moderne, Miinchen 7.11.2013 - 09.03.2014] / Hrsg. Inka
Graeve Ingelmann, Minchen 2013, S.64-66

Schnell, Werner, warum Rodin Bronze brauchte und auch mit
Marmor Erfolg hatte in: Formlos - Formbar, Bronze als
klnstlerisches Material / [Hrsg.] Magdalena Bushart, Kéln 2016
S.185-193

Stachelhaus, Heiner, Joseph Beuys, Dusseldorf 1991

Stooss, Toni, Portrats im Raum, eine Anndherung an die Bisten
Alberto Giacomettis in: Alberto Giacometti, der

Ursprung des Raumes, Ausst. - Kat. [anldsslich der Ausstellung
"Alberto Giacometti - der Ursprung des Raumes™

Kunstmuseum Wolfsburg, 20.11.2010 - 6. 03.2011,

Museum der Moderne Salzburg, 26.03.-3. 07.2011] /
[Hrsg.]Markus Briderlin und Toni Stooss, Ostfildern

2010, S.187ff



Szeemann 1983

Taschwer 2020

Thiele 1995

Wagner 2001

Wagner 2010

Wally 1998 a.

Wally 1998 b

Wenzel-Lent 2012

54

Szeemann, Harald, Der Hang zum Gesamtkunstwerk:
Européische Utopien seit 1800; Ausst. - Kat. [Kunsthaus Zrich,
11.02 - 30.04.1993; Stadtische Kunsthalle und Kunstverein fir
die Rheinlande und Westfalen, Diisseldorf, 19.05. - 10.07.1983;
Museum Moderner Kunst, Museum des 20. Jahrhunderts, Wien,
10.09. - 13.11.1983] / [Hrsg.] Harald Szeemann, Wien
1983.5.421

Taschwer, Martina, Gianlorenzo Bernini, Bewegung und
Emotion in der Formensprache seines skulpturellen

Oevres, (Masterthesisan der Karl - Franzens - Universitat Graz),
Graz 2020

Thiele, Carmela, Skulptur Schnellkurs, dumont, Erste Auflage.
Kdéln 1995, S. 48.

Wagner, Monika, das Material der Kunst, eine andere Geschichte
der Moderne, Munchen 2001

Wagner, Monika. Lexikon des kiinstlerischen Materials:
Werkstoffe der modernen Kunst von Abfall bis Zinn,

Orig.- Ausg., 2., Durchges. Aufl., Miinchen 2010, S.49

Wally, Barbara, Skulptur, Figur, Weiblich in: Wally, Barbara,
Bourgeois, Louise, Ausst. - Kat. [Landesgalerie Linz, Ausstellung
Skulptur - Figur - Weiblich Linz; Chemnitz.: Louise Bourgeois,
Helen Chadwick, Dorothy Cross; Landesgalerie Oberdsterreich,
1.04. - 31.05.1998] / [Hrsg.] Barbara Wally, Linz 1998, S.15
Wally, Barbara, Biografischer Teil in: Wally, Barbara, Bourgeois,
Louise, Ausst. - Kat. Landesgalerie Linz, [Ausstellung Skulptur -
Figur - Weiblich Linz; Chemnitz. Louise Bourgeois, Helen
Chadwick, Dorothy Cross, Landesgalerie Oberdosterreich;1.04.-
31. 05.1998] / [Hrsg.] Barbara Wally, Linz 1998, S.175-177
Wenzel-Lent, Anna, TanzPlastik um 1900, von flatternden
Schleiern und nackten Tatsachen in: Tanz-Plastik, die tdnzerische
Bewegung in der Skulptur der Moderne Ausst. — Kat. [anlasslich
der Ausstellung "TanzPlastik®, Georg-Kolbe-Museum, Berlin,
16.02. - 28. 05.2012] / [Hrsg.] Ursel Berger, Berlin 2012, S.13-15



Wundram 2004 Wundram, Manfred, Kunst - Epochen Renaissance, Band 6,
Stuttgart, 2004

15 Online Protokolle

Beim Zitieren von Homepages sind die jeweiligen Internetadressen direkt in den FulRnoten
angegeben.

55



16 Abbildungsverzeichnis und Nachweis

Abb.1

Abb.2

Abb.3

Abb.4

Abb.5

Abb.6

Abb.7

Abb.8

Abb.9

Abb.10

Abb.11

Abb.12

56

Sabine Pelzmann, der Lianenprinz, Bronze, 2017, Botanischer Garten

2020, eigene Aufnahme

Sabine Pelzmann bei der Ausstellung ,,dic Nymphe tanzt* in den
Gewadchshéusern des Botanischen Gartens der Universitat Graz, Janner 2020,
eigene Aufnahme

Sabine Pelzmann, Piptuna, Bronze, 2016, Sammlung Pelzmann
https://www.wortbildhauerei.at/ [abgerufen am 02.10.2020]

Sabine Pelzmamm, Vogelfrau, Mischwesen, Bronze, 2016 Sammlung
Pelzmann, https://www.wortbildhauerei.at/, [abgerufen am 02.10.2020]

Sabine Pelzmann, Chaperone, Unuk Al Hay, Bronze, 2019 , Sammlung
Pelzmann, https://www.wortbildhauerei.at/, [abgerufen am 02.10.2020]
Schultze Bernard, Migof, Textilien, 1974, Prometheus Bilddatenbank,
www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen am 02.10.2020]

Pelzmann Sabine, Piptuna zwei, Bronze, 2017, Sammlung Pelzmann,
https://www.wortbildhauerei.at/, [abgerufen am 02.10.2020]

Schultze, Bernhard, Migof-Astronaut-Kadaver, 1970, Romain, Lothar, u.a.,
Bernard Schultze, Miinchen 1991, Farbskulptur, Eisengerust, Draht, Textilien,
Plastikmasse, Ol auf Eisenplatte montiert, 191,5x116x76 cm, Wilhelm-
Lehmbruck-Museum, Duisburg, Romain, Lothar, u.a., Bernard Schultze,
Minchen 1991

Die GroRe Migof - Blume, Farbplastik, Holz, Draht, Textilien, Plastikmasse,
983/88 Ol 240x165x65 cm. Privatsammlung, Romain, Lothar, u.a., Bernard
Schultze, Miinchen 1991

Migof im Mai, Farbplastik von der Decke hangend, verschiedene Materialien,
1983/86 Ol, 176x90x86 cm, Privatsammlung, alle Schultze in: Romain, Lothar,
u.a., Bernard Schultze, Miinchen 1991

Sabine Pelzmann, Geburtsschrei der Hasen, Bronze, 2019, Sammlung
Pelzmann, https://www.wortbildhauerei.at/, [abgerufen am 20.04.2020]

Louise Bourgeois, Corner Piece, Bronze, 1947 — 49, 217,8x8,2x6,3 cm in:
Louise Bourgeois, Ausst. - Kat. Skulpturen und Installationen; [3. 09. -
30.10.1994] / [Hrsg.] von Carl Haenlein, Kestner-Gesellschaft Hannover; 1994,
3-4,S.87



Abb.13

Abb.14

Abb.15

Abb.16

Abb.17

Abb.18

Abb.19

Abb.20

Abb.21

Abb.22

Abb.23

57

Sabine Pelzmann Piptuna, Bronze 2016, Sammlung Pelzmann,
https://www.wortbildhauerei.at/, [abgerufen am 02.10.2020]

Louise Bourgeois, Maman, rostfreier Stahl, Bronze, Marmor, 1999
927,1x891,5x1023,6 cm, Private collection courtesy Cheim & Read, New York
in: Louise Bourgeois .Ausst. - Kat.[anlasslich der Ausstellung London 2007] /
[Hrsg.] Morris Frances, Tate London, 2007, S.171

Erwin Huber, stehender weiblicher Akt, hinter dem Kopf die Haare haltend,
Bronze, 2006 in: Erwin Huber. Eine Festschrift, Graz 2020, S.13

Sabine Pelzmann Formen des Weiblichen, die Sitzenden, Bronze, 2018,
Sammlung Pelzmann, https://www.wortbildhauerei.at/, [abgerufen am
02.10.2020]

Emil Cimiotti, der Wald, Bronze, 1927, Nationalgalerie Staatliche Museen zu
Berlin, Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen
am 02.10.2020]

Franz von Stuck, Téanzerin, Bronze um 1896, Hohe 64 cm, Sammlung Karl H.
Knauf, Berlin in: Tanz-Plastik, die tdnzerische Bewegung in der Skulptur der
Moderne Ausst. - Kat. [anldsslich der Ausstellung "TanzPlastik, Georg-Kolbe-
Museum, Berlin, 16.02. - 28. 05.2012] / [Hrsg.] Ursel Berger, Berlin 2012, S.19
Bernhard Hoetger, Loie Fuller, Bronze, 1901, H 21 cm, Privatbesitz in: Tanz-
Plastik, die tdnzerische Bewegung in der Skulptur der Moderne Ausst. - Kat.
[anldsslich der Ausstellung "TanzPlastik®, Georg-Kolbe-Museum, Berlin,
16.02. - 28. 05.2012] / [Hrsg.] Ursel Berger, Berlin 2012, S.15

Umberto Boccioni, Einzigartige Formen der Kontinuitdt im Raum, Bronze,
1913, 119,7x86,4x82,2 cm, New York, MoMA, Prometheus Bilddatenbank,
https://prometheus.uni-koeln.de/, [abgerufen am 07.10.2020]

Rodin der Schreitende, Bronze, 1907, 213,5x71,7x156,5 cm, Paris Museé Rodin,
Prometheus Bilddatenbank, https://prometheus.uni-koeln.de/, [abgerufen am
07.10.2020]

Maria Lassnig, die Dicke Griine, Ol auf Leinwand, 1961, 194,1x129,1 cm,
Maria Lassnig Stiftung, https://www.marialassnig.org/,

[abgerufen am 11.10.2020.]

Sabine Pelzmann, Rumba, Bronze, 2018, Sammlung Pelzmann,

https://www.wortbildhauerei.at/ [abgerufen am 02.10.2020]



Abb.24

Abb.25

Abb.26

Abb.27

Abb.28

Abb.29

Abb.30

Abb.31

Abb.32

Abb.33

Abb.34

Abb.35

Abb.36

Abb.37

58

Sabine Pelzmann, Einladung zur Ausstellung ,,die Nymphe tanzt* in den
Gewachshéusern des Botanischen Gartens der Universitat Graz, Janner 2020,
https://www.wortbildhauerei.at/ [abgerufen am 02.06.2020]

Sabine Pelzmann, Bronzetdnze, Tango, Bronze, 2018, Botanischer Garten 2020,
eigene Aufnahme

Sabine Pelzmann, Tanzpaar, Bronze, 2020, Botanischer Garten 2020, eigene
Aufnahme

Sabine Pelzmann, Verwoben, Bronze, 2017, Botanischer Garten 2020, eigene
Aufnahme

Sabine Pelzmann, Rumba, Bronze, 2017, Botanischer Garten 2020,

eigene Aufnahme

Sabine Pelzmann, die Tanzerin, Bronze, 2017 Botanischer Garten 2020, eigene
Aufnahme

Anna Halprin, Foto Kent Reno, https://www.annahalprin.org/biography,
[abgerufen am 01.06.2020]

Anna Halprin, Fotos Coni Beeson, www.annahalprin.org, [abgerufen am
01.06.2020]

Sabine Pelzmann, Zugeneigt, Bronze, 2018, Sammlung Pelzmann
https://www.wortbildhauerei.at/bronzetaenze.php, [abgerufen am 02.10.2020]
Donatello, David, Bronze, um 1444 - 46, 158 cm, Florenz, Museo Nazionale del
Bargello, Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de,
[abgerufen am 02.10.2020]

Gian Lorenzo Bernini, Bozzetto des Barberinischen Fauns, Sitzstatue romisch,
Hohe 89 cm, Marmor, Privatbesitz, Prometheus Bilddatenbank,
www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen am 02.10.2020]

Andrea del Verrocchio, Reiterstandbild des Bartolomeo Colleoni, Bronze, 1481,
Venedig, Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de,
[abgerufen am 02.10.2020]

Donatello, Reiterdenkmal des Gattamelata, Bronze, 1447, Padua
www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen am 02.10.2020]

Reiterstandbild des Kaisers, Marc Aurel, Bronze, antik, Rom Kapitol
Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen am
02.10.2020]



Abb.38

Abb.39

Abb.40

Abb.41

Abb.42

Abb.43

Abb.44

Abb.45

Abb.46

Abb.47

Abb.48

Abb.49

59

Giambologna, Raub der Sabinerin, Stein /Marmor,1581 - 83, H 410 cm,
Florenz, Loggia dei Lanzi, Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-
koeln.de, [abgerufen am 02.10.2020]

Gianlorenzo Bernini, David, Marmor, 1623-24, 170 cm, Rom, Museo e Galleria
Borghese., Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de,
[abgerufen am 02.10.2020]

Gianlorenzo Bernini, Bernini, der Raub der Proserpina, Marmor, 1621-

1622, 255 cm, Museo e Galleria Borghese, Rom, www.prometheus.uni-
koeln.de, [abgerufen am 02.10.2020]

Fechter Borghese, Marmor, ca.170 n. Chr. antik, Paris Louvre,
www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen am 02.10.2020]

Auguste Rodin, Nijinsky, Bronze, 1912, 17x9x5 cm, Paris, Muse¢ Rodin in:
Skulptur und Zeit im 20. und 21. Jahrhundert, / [Hrsg.] Guido Reuter u. Ursula
Strobele, Kéln 2017, S.17

Auguste Rodin, Tanzbewegung A, Bronze um 1911, Guss 1946, 41x9,3x17
cm, Paris, Museé Rodin, siehe Abb.44

Auguste Rodin, Tanzbewegung D, Bronze, ca. 1911 Guss 1952, 38x12,5x13,4
cm, Paris, Museé Rodin, siehe Abb.44

Auguste Rodin, Tanzbewegung B, Bronze, ca.1911, Guss 1952, 35,3,x13x15
cm, Paris, Museé Rodin, siehe Abb.44

Auguste Rodin, Tanzbewegung D, Bronze, ca. 1911 Guss 1952, 38x12,5 x
13,4 cm, Paris, Museé Rodin , Abb.43 - 46 in: Degas & Rodin, Wettlauf der
Giganten zur Moderne, Ausst. - Kat. (Von der Heydt-Museum Wuppertal,
25.10.2016-26.02.2017) / [Hrsg.] Dr. Gerhard Finckh, Bonn 2016, S.330, 331
Edgar Degas, kleine 14 jahrige Tanzerin, Bronze, Wachs Haar, Stoff, 1881,
98x35,2,x24,5 cm, Paris, Museé d‘Orsay, Prometheus Bilddatenbank,
https://prometheus.uni-koeln.de/, [abgerufen am 07.10.2020]

Edgar Degas, Kleine Ténzerin, Bronze, 1888, 42,5 cm, Frankfurt am Main,
Stédel Museum in: Degas & Rodin, Wettlauf der Giganten zur Moderne,

Ausst. - Kat. (Von der Heydt-Museum Wuppertal, 25.10.2016-26.02.2027) /
[Hrsg.] Dr. Gerhard Finckh, Bonn 2016, S.317

Edgar Degas, Téanzerin groRe Arabesque, 1. Position, Bronze, alle 3 Positionen
um 1885 - 90 1.Position, 48,9x38,5x26 cm, London, the Slademore

Gallery in: En passant - Impressionismus in Skulptur, Ausst. -Kat., [anl&sslich



Abb.50

Abb.51

Abb.52

Abb.53

Abb.54

Abb.55

Abb.56

Abb.57

60

der Ausstellung Stadel Museum, Frankfurt am Main,19. 03. - 28.06.2020,
Stadel Museum Frankfurt] / [Hrsg.] Alexander Eiling und Eva Mongi -
Vollmer, Miinchen 2020, S.72

2.Position, Bronze, 43x28x61 cm Hamburg Kunsthalle, in: En passant -
Impressionismus in Skulptur, Ausst. - Kat. [anlasslich der Ausstellung Stadel
Museum, Frankfurt am Main, 19.03. - 28.06.2020, Stadel Museum Frankfurt]
/ [Hrsg.] Alexander Eiling und Eva Mongi - Vollmer, Miinchen 2020,

S.73

3.Position, Bronze 40x50,8x34,3 cm, London, Tate Gallery in: En passant -
Impressionismus in Skulptur, Ausst. - Kat. [anl&sslich der Ausstellung Stadel
Museum, Frankfurt am Main, 19.03. - 28.06.2020, Stddel Museum Frankfurt]
/ [Hrsg.] Alexander Eiling und Eva Mongi - Vollmer, Miinchen 2020, S.74
Camille Claudel, Der Walzer, Bronze, Musee” Rodin, Paris, in: En passant -
Impressionismus in Skulptur, Ausst. - Kat. [anl&sslich der Ausstellung Stadel
Museum, Frankfurt am Main, 19. 03. - 28. 06.2020, Stadel Museum Frankfurt]
/ [Hrsg.] Alexander Eiling und Eva Mongi - Vollmer, Miinchen 2020, S.209
Auguste Rodin, Faun (der alte Baum) Bronze, um 1888, 39,5x38,5x32 cm,
Stadel Museum, Frankfurt am Main in: En passant, Impressionismus in Skulptur,
Ausst. - Kat. [anlasslich der Ausstellung Stadel Museum, Frankfurt am
Alexander Eiling und Eva, Minchen 2020, S.207

Constantin Brancusi, Leda, polierte Bronze, 1924, H 68 cm,

Atelier Brancusi in: Giedion - Welcker, Carola, Constantin Brancusi,

Basel 1985, S.110

Sabine Pelzmann, Glucksangler, Bronze 2015, Sammlung Pelzmann,
https://www.wortbildhauerei.at/piptunen.php, [abgerufen am 02.10.2020]
Alberto Giacometti, Taumelnder Mann, Bronze, 1950 in: Alberto Giacometti,
der Ursprung des Raumes, [anlasslich der Ausstellung "Alberto

Giacometti - der Ursprung des Raumes", Kunstmuseum Wolfsburg, 20.
11.2010 - 6.03.2011, Museum der Moderne Salzburg, 26.03. — 03.07.2011] /
[Hrsg.]Markus Briderlin und Toni Stooss, Ostfildern 2010, S.107

Sabine Pelzmann, Lufttdnzerin, Bronze, 2018, Sammlung Pelzmann,

https://www.wortbildhauerei.at/bronzetaenze.php, [abgerufen am 02.10.2020]



Abb.58

Abb.59

Abb.60

Abb.61

Abb.62

Abb.63

Abb.64

Abb.65

Abb.66

Abb.67

Abb.68

61

Laokoon Gruppe, Marmor, um 50 v. Chr., Rom, Vatikan, Museo Pio -
Clementino, Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de,
[abgerufen am 02.10.2020]

Jeff Wall, Milk, 1984, Fotografie, 187x229 cm, FRACE Champagne - Ardenne,
Reims in: Jeff Wall in Miinchen, [Werke aus drei Jahrzehnten in privaten

und offentlichen Sammlungen; Pinakothek der Moderne, Miunchen, 7. 11.

2013 - 9. 03.2014] Minchen 2013, S.66

Auguste Rodin, Der Denker, Bronze, ca.1880 1882, Paris, Museé Rodin,
Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen am
02.10.2020]

Jeft Wall, The Thinker, 1986 Fotografie, 236 x 254 cm, Privatbesitz in: Jeff
Wall in Miinchen, [Werke aus drei Jahrzehnten in privaten und 6ffentlichen
Sammlungen; [Pinakothek der Moderne, Miinchen, 7.11.2013 - 9. 03.2014]
Minchen 2013, S.107

Auguste Rodin, die Burger von Calais, Bronze,1884-95, 231 x 245 x 200 cm, in
Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen am
02.10.2020]

Alberto Giacometti, GroRe stehende Frau Ill, Bronze,1960, Staatliche Museen
zu Berlin, Prometheus Bilddatenbank, www.prometheus.uni-koeln.de,
[abgerufen am 02.10.2020]

Sabine Pelzmann, der Lianenprinz, Bronze, 2017, Botanischer Garten, Janner
2020, eigene Aufnahme

Alberto Giacometti, die Frau auf dem Wagen, Bronze, 1942. H 161,5 cm,
Staatsgalerie Stuttgart, https://www.kulturstiftung.de/die-frau-auf-dem-wagen/
[abgerufen am 05.10.2020]

Alberto Giacometti, Mann einen Platz (iberschreitend, Bronze, 1965, 68x80x
52 cm, Zirich, Giacometti Stiftung, Alberto Giacometti Stiftung,
https://www.giacometti-stiftung.ch/sammlung/,[abgerufen am 05.10.2020]
Auguste Rodin Saint John the Baptist, Bronze, 1880,203x 1,1x119,5 cm, Paris,
Museé Rodin, http://musee-rodin.fr/en/collections/sculptures/saint-john-baptist,
[abgerufen am 02.06.2020]

Alberto Giacometti, drei schreitende Manner, Bonze, 1949, 72x43x41,5 cm
Kunsthaus Zirich, Alberto Giacometti Stiftung, https://www.giacometti-

stiftung.ch/sammlung/, [abgerufen am 05.10.2020]



Abb.69

Abb.70

Abb.71

Abb.72

Abb.73

Abb.74

Abb.75

62

Alberto Giacometti, Schreitender Mann, Bronze, 1947, 170x23x3 cm,
Kunsthaus Zirich, Giacometti Stiftung, Alberto Giacometti Stiftung,
https://www.giacometti-stiftung.ch/sammlung/,[ abgerufen am 05.10.2020]
Alberto Giacometti, Stehende Frau, Bronze, 1957, 131,5x19x32,5 cm,
Fondation Alberto et Annette Giacometti in: Alberto Giacometti, der

Ursprung des Raumes, [anl&sslich der Ausstellung "Alberto

Giacometti - der Ursprung des Raumes", [Kunstmuseum Wolfsburg,
20.11.2010 - 6.03.2011,Museum der Moderne Salzburg, 26.03. -

03.07.2011] / [Hrsg.] Markus Brderlin und Toni Stooss, Ostfildern 2010, S.94
Sabine Pelzmann, Piptuna zwei, Bronze, 2017, Sammlung Pelzmann,
https://www.wortbildhauerei.at/piptunen.php, [abgerufen am 02.10.2020]
Marcel Duchamp, Nu descendant un escalier, 1912, No 2, Ol auf Leinwand,
1912, 146x89 cm, Philadelphia Museum of art in: Duchamp, Marcel, anlasslich
der Ausstellung "Marcel Duchamp”, Museum Jean Tinguely Basel,

20. 03. - 30. 06.2002] / [Hrsg.], Museum Jean Tinguely Basel, Ostfildern, 2002,
S.57

Marcel Duchamp, Fahrrad - Rad, Mailand 1964, Kopie des Readymade

New York 1916, in: Cabanne, Pierre, Duchamp, Marcel. Gesprache mit
Marcel Duchamp, Kéln 2018, S.66

Joseph, Beuys, Seminar ,,Honigpumpe am Arbeitsplatz® im Rahmen der
FIU,1977, Prometheus Bilddatenbank, Prometheus Bilddatenbank,
www.prometheus.uni-koeln.de, [abgerufen am 02.10.2020]

Joseph, Beuys FIU-Seminar (Free International University) vor dem
Fridericianum, in: Vorlesungsfolie EH 8 auf moodle zur Vorlesung: ,,Get
Involved®. Die Metamoderne und die Partizipation als kiinstlerische Strategie.*

Univ. Prof. Dr. Sabine Flach, Karl-Franzens-Universitit, Graz, SoSe 2020



